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TT\IE Aufgabe dieses Buches ist, eine klare 
und durchsichtige Gestaltung dessert zu 
geben , was wir bis heute vom Wesen der Ost- 
asiatischen Kunst wissen Ich stutze mich 
dabei aufdie Ergebnisse der bedeutendsten 
Sonderf or scher auf diesem Gebiete Eine 
knappe, fur weitere Kreise lesbare Zusam - 
menfassung dieser Resultate in deutscher 
Sprache fehlte bisher, so wertvolle Beitrage 
zur Kenntnis der Ostasiatischen Kunst auch 
dieBuchei vonO Fischer, C Glaser, E Grosse, 
0 KummelundK Withsind Beider Auswahl 
da Abbildungen wurde getrachtet, auch 
wemger bekanntes Material zu bnngen 
Die chmesische Malcrei wirkt nicht nur 
historiscli, sondern modern lebendig Ein 
Blick auf die Meisterwerke der Tang- und 
Sungzeit uberzeugt uns davon Das Inter - 
esse fur ostliche Geistesart und Kunst ist 
heute starker denn je Das tiefe Bedurfnis 
nach ihr ist in der europaischen Geistes - 
verfassung unserer Zeit begrundet Was 
die chmesische Malerei vor alien europa- 
ischen Kunstkreisen auszeichnet, ist ihre 
Menschlichkeit Sie ist neben der westeuro- 
paischen Musik die menschhchste Kunst 
der Erde , denn sie hat sich zum reinen 
seehschen Ausdruck durchgerungen und 
mufite dahernie zum oft falschen Pathos der 
europaischen Malerei greifen era st DIEZ 
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Geschichtliche Einleitung 

China 

D IE cliinesische Kultur kommt den grofien 
Kulturen des Niltales und Mesopotamiens 
an Alter nahe. Wir konnen sie zwar historisch 
uber das zweite vorchristliche Jahrtausend hinaus 
nicht raehr verfolgen, ja wir wissen auch von die- 
sem wenig historisch fest Greifbares, allein die ein- 
heimische tlberlieferung fulirt sie noch viel weiter 
zurrick. Steht sie also an histonschem Alter gegen 
die altorientalischen Oasen-Kulturen etwas zuruck, 
so hat sie vor ilinen ihre Kontinuitat bis in die Ge- 
genwart voraus. Jene sind langst tot oder von den 
nachfolgenden Kulturen absorbiert, die chinesische 
aber lebt bis heute. Keine andere Kultur auf Erden 
konnte sich wie sie ausleben, darin steht sie einzig 
da. Freilich besitzen wirwiedervon keiner anderen 
alien Kultur so wenige Kunstdenkmaler wie von 
der cliinesischen. Sie rulien noch im SchoBe der 
Erde langs des Gelben und des Weiflusses, wo die 
altesten Siedlungen lagen, undwerden einst, wenn 
systematische Grabungen auch in China moglicli 
sein werden, neues Licht auf Chinas alte Kultur 
werfcn. Was bis jetzt zutage gekommen ist, ver- 
danken wir meist zufalligen Funden bei Eisen- 
balinbauten. Doch liaben sclion diese Graberfunde 
uberraschende Aufsclilusse besondcrs uber die alte 
Klcinplastik gebraclit, die an realistisclicr Leben- 
digkcit ihresgleichen sucht. 



Attentat ist auf den Hans tern en mehrfach dar- 
gestcllt. Sclion scm Sohn uurde das Opfci ernes 
solclien, und sem Enkel ergab sicli dem Ilause 
der Han Der Ehrgeiz des Tun Schili Huangti 
fond die beste Erfullung in dcr daucmdcn Be- 
ncnnung des Reiches nnch semem Famihennamen 
Erne Folge seiner Machterneiterung war die An- 
knupfung mit den hintermdischen nnd anderen 
Staaten, dcren Karan anen nnd Handelsscluffe 
den Namen Tun m die damalige Welt liinaus- 
trugen Die Han-D^nastie sclieidet sicli m eme 
wcstliclie und ostliclie und regierte 206 \or bis 
221 n Chr Dicse Penode 1st fur China kultur 
gescluclitlicli von gro! 3 er Bedeutung, weil der 
Handclsi erkehr mit Westasien uber Baktnen an- 
gebahnt wurde, und dcr erste Austauscli kom- 
merzieller und kultureller Waren stattfand Die 
hellenistisclieKunstBaktnens, aber aucli persische 
Motive fanden Emgang nach China, konnten sicli 
aber nur vorubergehend lialten Wichtiger fur das 
kunftige China war die Einfuhr von Pferden aus 
Sogdiana, deren Nachkommen wir unter andem 
auf dem Relief des Tang-Kaisers Taidsung ben un- 
dem konnen Auch der Buddlnsmus wurde unter 
denllan-Kaisern und zwar zuerst 67 n Chr offiziell 
nach China gebracht, erreichte aber erst 1m funften 
und sechsten Jahrhundert, als Cluna zwisdien den 
»Nordhdien und Sudhclien Dynastien« geteilt 
war, seine erste grofie Blutezeit Er- wurde im Nor- 
den unter der Wei-Dynastie Staatsreligion und 
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fand lm Suden in Kaiser WuTi derLiang-Dynastie, 
der in Tschien Kang (Nanking) residierte (502 bis 
549)j emen eifngen Forderer Unter seiner Re 
gierung kam 520 Bodhidharma, der erste chmesi- 
sche Patriarch, nacli China In den Grotten von 
Yunkang bei der alten Wei-Residenz Tatungfu, 
Provinz Schansi entstanden 414 — 524 n Chr 1m 
Auftrage der Kaiser die erstenbuddhistischenFels 
skulpturen, die spater, als die Wei Fursten nach 
Loyang, Provinz Honan ubersiedelten, in Lung- 
men am Y-Flusse lhre Fortsetzung und unter der 
Tang-Dynastie lhre Vollendung fanden Unter der 
Sui-Dynastie wurde China wieder ein einheit- 
licbes Reich und erreichte unter der Tang Dynastie 
(618 — 906) seme groBte Ausdehnung War das 
Reich seit den Han-Kaisem gegen Westasien abge- 
schlossen, so wurde es nun wieder emeWeltmacht 
Yiele zentralasiatische Lander wandten sich an 
den Himmelssohn urn Hilfe gegen den vorwarts 
sturmenden Islam, Nestonaner, Mamchaer und 
Juden fluchteten nach Chma, aber auch der Islam 
machte vor semen Grenzen niclit Halt und ver- 
breitete sich in den Westprovmzen rasch Er zahlt 
heute m China 2 gMillionen Aber auch aus Indien 
kamen die dort vertnebenen buddlustischen Mon- 
che mit lhren lieiligen Buchem und Bildem nach 
Chma, und chmesische Buddhisten wiederum pil- 
gcrten nach Indien und besuchten die heiligen 
Statten des Buddhismus lhre Benchte sind von 
auBerordentlichem histonschen Wert Der Bud- 



dlnsmus erreichte nun seme groBte Entfaltung 
Poe«ie, Literatur und Kunst bluhten Lojang 
•war die prachtige Reddens der Tang -Kaiser 
Nacli lhrem Untergang regierten die »Funf Dj- 
nastien« uber die i er^chiedenen Provmzen des 
Reiches, die wremgstens zum groBeren Teil unter 
der SungDynastie (g6o— 1280) ivieder veremigt 
wurden Die Sung Zeit war friedlick imd kunstle- 
nsch wie literansch bochst produktiv DerBuddhis 
mustnebmderTschan SekteemeeigeneBlute,aber 
aucb derKonfiiziamsmus crlebte erne Renaissance 
Die klassisclien Bucher wurden in umfangreiclien 
Kommentaren verarbeitet Die Kai«er imd liohen 
Beamten legten Sammlungen von Buchem, Bil 
dern,In«chnftenabklatschen und Antiqmtaten an 
Es erschienen lllustnerte Kommentare und Kata 
loge, wie der Po ku tu-lu, die »Illustnerte Be 
sclireibung der Altertumer des Hsuan Ho Pa 
lastes«, vom Anfang des zwolften Jalirliundert*, 
der Kao ku tu, die »Illustnerte Untersucliung 
von AItertumem«, der Ku yu t'u »IUustrationen 
des alten Jade« und andere mehr, Werke, denen 
wir unsere beutige Kenntms der altcluneu'chen 
Metallkunst und der anderen kunstgewerblichen 
Zweige verdanken Unter der mongoli^clien Yuan 
Dynastie (1280—156^), die ion Kublai Khan, 
dein Enkel des Dschingis Khan begnmdet wurde, 
wehte in China wiederrauherBarbarenwind Zwar 
breitete die Sung Kultur nocli emen abendhchen 
Glanz uber das Reich, den Marco Polo irrtumlich 
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fur mongolisch ansah, dock brachten die Mongolen 
China wirtschaftlick bis an den Rand des Ab- 
grundes. Die unter den Sung Kaisem bliiliende 
Porzellanfabrik in Tschingtetsclien zum Bei- 
spiel wurde wegen der hohen Besteuerung von 
den Arbeitera verlassen. Da Persien ebenfalls un- 
ter raongolischer Herrscbaft stand, fand ein reger 
Wechselverkehr mit Westasien statt, der sich 
im Kunstgewerbe beider Reiche geltend machte. 
Doch fallt der persische EinfluB in China gegen- 
iiber dem chinesischen AbfluB nach Persien kaum 
in die Wagschale. Die Mongolen wurden 1568 in 
die Wiiste Gobi hinausgetrieben, und eine ein- 
heimische, die Ming-Dynastie wurde von einem 
jungen Priester Dschu Yiian-dschang begriindet. 
Die Ming Kaiser herrschten von 1368 — 1644. 
China gehorte nun wieder den Chinesen. Es 
schloB sich nach auBen elier ab, als daB es den 
Westverkehr forderte, und spann dieFaden seiner 
alten Kultur wieder an, um sie nach alien Seiten 
freilich nur mehr in die Breite zu ent^vickeln. 
DasKrnistgewerbebliihte in alien seinen Zweigen, 
und unsere Museen geben von der Keramik, den 
Bronzen und dem Email jener Zeit eine gute Vor- 
stellung. Die Keramik erlebte eine schone, wenn 
auch mehr auf die auBere Erscheimmg gerichtete 
Entfaltung, die sich auch unter der folgenden 
Tschin- oder Mandschu-Dynastie, die von 1644 
bis zurProklamierungderRepublik 1912 regierte, 
noch fortsetzte, um erst Ende des achtzehnten 



Jalirhunderts zu verfallen. Die Malerei pflegte ne- 
ben der Nacliahmung des alten Tuschbildes eine 
farbige Richtung, liatte jedocli der herrschenden 
Tradition wenig Neues melir liinzuzufiigen. Das 
gleicbe gilt von der Arcliitektur und der PJastik, 
die sicb. schon seit langem an die im achten bis 
neunten Jahrliundert gescliaffenen Vorbilder luelt. 

Japan 

D IE Geschichte Japans interessiert uns seit der 
Einfuhrung des Buddhismus 552 n. Cbr. von 
Korea her. Mit ilim setzte ein starker, znnaclist liber 
Korea vermittelter EinfluB Chinas und seiner Kul- 
tur undKunst ein. Unter der Kaiserin Suiko (595— 

6 2 8) und dem PrinzenSckotoku Taischi (572—621) 
gelangte der Buddhismus zur ersten Entfaltung. 
Chinesisclie und koreanische Kimstler wurden nach 
Japan berufen und arbeiteten fur die buddhistisclien 
Tempel. Die Narazeit (710—794), nach der kaiser- 
lichen Residenz in derProvinz Ydmato so benannt, 
war die Glanzzeit des Buddliismus in Japan unter 
unmittelbarem EinfluB Chinas, die in derTempyo- 
periode (729 — 748) wakrend der Regicrung des 
Kaisers Sch6mu lhre hochste Blute erreichte. In 
Nara warden prachtige Tempel erbaut, und im 
Schatzliaus Schdsoin sind zaMreiche Kunstwcrke 
der Weberei, Metallkunst, Holzschnitzerei, Laek- 
arbeiten, Elfenbein, Glaser, Emailarbeiten jener 
Zeit aufbewahrt, die uns einen tiefen Einblick in 
die angewandte K unst jener GJanzepoche nicht 



nur m Japan, sondern auch m China geben Das 
gleiche gilt von den Meisterwerken der GroBpla 
stik m den japamschen Tempeln, die uns die zer- 
stortenTempelwerke Chinas ersetzen mussen Im 
Jalire 794 wurde die kaiserliclie Residenz nach 
Heian (Kyoto) m der Provmz Yamdschiro verlegt, 
wo sie his 1868 hlieh Die Zeit -vvixd daher Heian 
und spater, als die F udschiwarafamilie zur Herr- 
schaft kam, Fudschiwarapenode (794 — 1 185) ge 
nannt Sie 1st gekennzeichnet durch die Besm 
nung auf japamsche Eigenart, die Abwendung 
von China und Ausbildung ernes japamschen, des 
Ydmatostiles Die bis zur Dekadenz gehende 
Verfemerung der hofischen Kultur diesSr Pe 
node hat eme gevnsse Ahnlichkeit mit der chi- 
nesischen Sungzeit Aus den Kampfen der Adels- 
familien Taira und Minamoto ging die letztere als 
endgultiger Sieger liervor und erreichte nut Mi 
namoto no Yontomo 1192 das Scliogunat Die 
Schogun oder Hausmeier blieben seitdem die ei- 
gen thchen Trager der Regierungsmaclit m Japan 
bis 1868 neben den Scliattenkaisem m Kyoto, die 
nur vorubergehend die wirkhche Maclit an sich 
reiBen konnten Sie hatten ihren Sitz zunachst m 
Kamdkura unweit vom heutigen Tokyo, wonach 
die erste Schogunpenode Kam£kurazeit (1185 bis 
1557) genannt wircL In den letzten Jahrzelinten 
dieter Epodie hatte die Hodscliofamilie dieMacht 
an sich gehracht In dieser Epoche wurden unter 
anderen die Ofen in Seto gebaut und die altesten 



und schonsten Topfereien fur die Teezeremonie 
hergestellt. Im Jahre 1555 erreichte die Aschi- 
kagafamilie das Schogunat mit dem Sitz in Kyo- 
to. Die kriegerische Aschikagazeit reicht von 
3.557 — 3.575. Der Ydmato«til geriet in Verfall, und 
der kunstlerische AnschluB an China -vvurde -wie- 
der gesucht. Diechinesisch-buddhistisclieZeinsekte 
gewann nun groCen EinfluB auf das geistige 
Leben Japans. Es entwickelte sich das Karaye 
(wortlich Chinabild). Sesschu machte seine Stu- 
dienreise nacli China und brachte reiche Anre- 
gungen nach Japan zuruck. Es folgt die Toku- 
gawazeit (1575 — 1868) mit dem Sitz des Scho- 
gunatS in Edo, dem beutigen Tokyo. Chnsten- 
verfolgungen fanden statt. Der A^erkelrr mit dem 
Anslande wurde 1624 verboten, nur Hollander 
und Ckinesen durften in Japan landen. 1868 er- 
folgte der Sturz des Schogunats. In der zweiten 
Halfte des siebzebnten Jalirhunderts gewann die 
Y£mato«chule wieder die Oberhand uber die clii- 
nesischeRichtung und leitete zumUkiyoye (welt- 
liclies Bild) uber, \on dem unc der japani«clie 
Holzschnitt eine guteVorstellunggibt. DasKunst- 
gewerbe blulite be<onders aucli durcli seine Unter- 
stutzung seitens der Daimjd, der Feudalfiirsten 
in den Provinzen, die an diren Hofen Kunstler 
bescbaftigten. 



Die Bau7cunst 

D IE chinesisclie Tempel Architektur kommt 
ebenso von erner ursprunglichen Holzbau 
kunst her, wie die altpersische, griechische, indo 
buddhistische und nordisch europaische Im Ge 
gensatze zu den genannten Baukreisen aber hat 
sich die Verwendung von Holzmaterial im chine- 
sischenTempelbau furSaulen, Gebalk, Dachgeru 
ste, Fensterralimungen und Wandverkleidungen 
bis in die neueste Zeit erhalten, ohne freilich 
daran gebunden zu sem Ausschlaggebend wurde 
das erreichbare Material Die traditionellen Holz 
formen wurden weitgehend beibehalten, dats Holz 
jedoch durch andere Hauptmatenalien ersetzt 
Lehmziegel, Backstein, Haustem, GuBmauerwerk 
und Quadern smd luer ebenso die bevorzugten 
Baustoffe wie m der lslamisclien Architektur, mit 
der die chinesische auch die Vorliebe fur bunt 
glasierte Wandverkleidungen gemeinsamhat, und 
deren glasierte und vergoldete Kuppeln in den 
ebenso farbenfreudigen Ziegeldachern der chine 
sischen Bauten lhr Gegenstuck fanden 
Die Ziegel und Quadern technik ist prazis und 
meisterhaft Stembalken, die von Stutze zu Stutze 
acht bis zehn Meter messen, sind niclit selten, au 
Berlialb Chinas aber wolil kaum zu linden Auch 
, Taassvft: Ba'uLCYi 'ClTi^W oVoungexi m 
melireren Stockwerken uberemander wurden aus 
gefidirt Im LoBgebiete war die Wolbung seit al 



tester Zeit bekannt. Die Stadtmauem und gewolb- 
ten Tore, Tiirme xmd Pagoden beweisen die volli- 
ge Vertrautheit mit der Maurer- und Steinmetz- 
technik. An Kenntnis und Anregungen von Indien 
und Persien her feblte es nicbt. Trotzdem spielte 
der massive Monumental- und Wolbebau in Chi- 
na nur eine Nebenrolle, weil die Cliinesen aus re- 
ligioser Uberzeugung an ihren altbergebracbten 
Bauformen festliielten, wenn sie aucb statt des 
seltener gewordenen Holzes andere Baumaterialien 
verwenden muBten. 

In der Hanzeit schemen Holzbauten noch verbrei- 
tet gewesen zu sein, denn wir wissen zum Beispiel 
vom Han Kaiser WuTi, daB er vor seinem Palaste 
einen Turm von Zypressenliolz errichten lieB, 
auf dem eine ehcme Saule mit der Statue eines 
taoistiscben Heiligen stand. 

Gegenstand der cliinesiscben Baukunst waren Ab- 
nentempel, Gedachtnistempel, taoistische und bud- 
dhistisckeTempel, Grabbauten, Ehrenpforten, Hal- 
len, Palaste und Pagoden. Allc diese Zweckbauten 
waren mit der Landscliaft auf das innigste ver- 
bunden und nacli den Gesetzen des Fcng-scbui in 
sie eingestellt und orieritiert. Fcngschui bedcutct 
wortlich Wind-Wasser, im weitem Sinn die Be- 
zieliungen des Bauwerks zur umgebenden Natur. 
Das Bauwerk, nehmen wir an ein geraumiger 
Tempel, muB am Abbang eines Bcrgcs liegen 
und siclt stufeniormig erbeben, obne dafl der 
Giptci des Serges errcicht wird, in dessen Schutz 



und Schatten er sich ja beHnden soil. An beiden 
Seiten sollen andere Bergziige gleichen Schutz 
gewahren und mit dem Hauptberge eine Ge- 
birgsbucht bilden. Nacli der vierten Seite aber 
schweift der Blick ins Weite, sei es in ein groBes 
Talj das auf der anderen Seite durch einen Ge- 
birgskamm abgeschlossen ist oder in die unend- 
licbe Ebene. Und dort hinunter muB von den 
Bergen ein Bach oder FluB flieBen, der die brau- 
senden Gewasser von dem Tempel ableitet, sich 
aber quer vor ihn legt, damit eine Briicke den 
Zugang bilden kann. Bestimmte Spitzen der 
Naclibarberge, oft auch der Hauptgipfel, sind ge- 
kront mit Pagoden oder heiligen Nebentempel- 
chen und Pavilions, die jene magischen Krafte 
der Erde und des Himmels auszugleichen haben. 
China als Ganzes betrachtet besitzt ein giinstiges 
Feng-schui. Die Gebirgskette des Nordrandes 
mit der GroBen Mauer schiitzt die achtzehn 
Provinzen gegen feindliche Einfalle und Ein- 
fliisse vom Norden her. Das Land hangt ge- 
wissermaBen an den Nordbergen, an dessen 
Hange Peking, die Hauptstadt und ehemalige 
Residenz liegt und mit seiner Achse, wie alle an- 
deren Stadte, nach Siiden weist. Sudlich von Pe- 
king erstreckt sich die Gelbe Ebene, dariiber er- 
liebt sich im Siiden das Gebirgsland als absclilie- 
Qeti/le. Gekterraanet, dahintss QfeBt das S : ad- 
meer, das fur die Chinesen eine Verkorperung 
mystischer Heiligkeit und den Ursprung der 



Sonnenkraft bedcutet. Die groBen Strome, der 
Hoing ho und der Yangt«e, stromen quer zur 
Sudachse und leitcn die Wasser von den West- 
bergen zum osthclien Meere Der Sudosten wird 
bei Stadten und Tempeln gern durch cine Pa- 
gode auf emem Berge betont So hat cs der 
Chinese verstanden, sem Land 1m Emklang 
mit seiner Weltanschauung zu deuten und fugte 
ihm nach den gleichen Gesetzen seme Bauwerke 
em Die drei groBen Gruppen der Kaisergra 
ber, die Ming Graber und die beiden Mand 
schugrabstatten, die osthclien, Dunghng, und 
die wcstlichen, Sihng, alle drei an den Sudab 
hangen der Nordkette gelegen, smd nach diesen 
Vorschnften gebaut und erfreuen sich ernes gun 
stigen Feng schui Aber weit groBzugiger als alle 
Menschenkunst es erreiclien kann, erschien dem 
Clunesen wiederum das ganze Land von Natur aus 
arclntektomsch orgamsiert und aufgeteilt durch 
die funf Jieiligen Berge, deren je einer im Zen 
trum, Norden, Suden, Osten und Westen gelegen 
ist Die Funfzahl entspncht dem Zentralbau und 
den vier Toren, Pavilions und Pagoden ernes 
Tempels, jener Funfzahl, nach der ubngens 
die meisten groBen Tempel, Moscheen und 
Grabkuppelbauten in ganz Asien erbaut waren 
China besaB sie von Natur aus, •war gleichsam 
em Tempelbezirk nut semen funf Hauptbauten, 
besaB also erne naturliche Architektur 1 Wo in 
aller Welt fanden wir erne zweite Kultur., die es 
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verstanden hatte, Hire Erde so in das Bereich 
ilirer Ideen aufzunehmen, als ob sie die Urmut- 
ter derselbemvare? Das war der Dank, den die 
Chinesen ihrem Nahrboden abstatteten. 

Der Zweck der versckiedenen Bauten ist dem- 
nach ein doppelter: ein Gebrauchszweck und 
ein ideeller Zweck. Tempel, Palaste und Gra- 
ber dienen praktischen Zwecken, Ehrenpforten 
und Pagoden sind Zierbauten mit symbolischer 
und magischer Bedeutung, und selbst Bruk- 
ken verbinden mit ihren praktischen mehrere 
ideale Zwecke. Die Ahnentempel der Reichen 
dienen der Yerelirung der Ahnen und smd prach- 
tig ausgestattet. Die Hofe smd gartenkunstlerisch 
gesclimuckt, Hallen und Pavilions dienen als Ver- 
sammlungsorte der Familie. Alles wird sorgsam 
gepflegt und atmet die Ehrfurcht fur den Toten. 
Almliclies gilt fur die Gedachtnistempel groBer 
Manner, besonders fur Kungtse und Laotse. Die 
Graber smd Hugel verschiedener, oft bedeutender 
GroBe, die in Gruppen in der Ebene, wenn mog- 
lich aber an Bergabhangen liegen, in die sie halb- 
kreisformig einschneiden. Die Hugel smd um- 
mauert, oft auch massiv uberdeckt. Davor erhebt 
sich ein senkrechter Grabstein mit Plattform fur 
Opfertisch und SakralgefaBe. Die weitere Aus- 
stattung durcli Alleen mit Brucken, Figuren und 
RaluiCs. w&k mit tea Raitl\tv\m vmd 

Bedeutung der Toten. Die Kaisergraber mit ihren 
umfangreichenTempelanlagen, Hamen und ihren 



meilenlangcn, von Menschen- und Tierstatuen 
flankierten ZufahrtsstraCen linden Gegcnstucke 
nur im altcn Agypten. Die Elirenpforten sind 
entwedcr Schmuck heiliger Tempel- und Gra- 
berstraBen, haufig aber selbstandige Bauwerke, 
die von den Anvenvandten oder vom Staate 
dem Gedachtnis verdienter Manner und Frauen 
errichtet wcrden. Die Pagoden dienen in erster 
Linie als Schmuck der Landscliaft und Betonung 
der gluckliclien Lagc, batten jedoch — betraclitet 
man sie historiscli — auch viele andereFunktionen 
als Wacliturme, buddhistische Kultbauten und 
Grabmaler. Die kaiserlichen und Privat-Palaste 
dienten den Kaisem und Fursten als Residenzen 
und -vvaren umfangreiche, prunkvoll ausgestat- 
tetc Bauanlagen mit ausgedehnten Garten. 

So mannigfal tig aber dieAnlagen der Tempel und 
Palaste in den verscliiedenen Provinzen Chinas 
sind, lassen sie sich meist auf das Wohngehoft mit 
Halle zuruckfuhren und sind daher nur Sonder- 
formen einer weitverbreiteten eurasischen, also 
uber Asien und Europa hin verbreiteten Wohn- 
hausgestalt. Die Halle ist stets ein Breithaus mit 
Eingang an der dreijochigen Stirnseite. Dadurch 
unterscheidet sie sich auch vom griechischen Tem- 
pel, mit dessen Saulenumgang im ubrigen der chine- 
sische, wenn er aus Quadem erbaut und mit einer 
umlaufenden Steinsaulenhalle umgeben ist, grofie 
Ahnlichkeit hat. Ist doch beiden Bautypen, vom 
gemeinsamen Holzmaterial abgesehen, das gebun- 



dene System der Umgange, ferner Unterbau und 
Gliederung des Gebalks gememsam Neben den 
Breithaustempeln gibt es aucli einige wenige 
Rundtempel, so den Altarbau des Himmelstem- 
pels m Peking und Rundbauten in Jehol, letzte 
Nacbkommen emer uralten Baugestalt, die zur 
unmittelbaren Vermittlung zwischen Erde und 
Himmel als die wurdigsten erschienen Wie die 
Tempel und Palasthallen weisen auch die Pai 
lu, die Ehrenpforten auf Holztore als lhre Aknen 
lun Dies tntt besonders deutlicb an einem der 
beiden Typen von Ehrenpforten in die Erschei- 
nung, an jenem mit durchschieBenden Pfosten, 
die mit den Toranas, den Toren der Steinzaune 
der mdischen Grabbauten eng verwandt smd Die 
jungere Abart sind die Pai-lu mit durchschiefien- 
den Dachem, die sicb mit den ersteren auch zu 
Mischformen verbunden haben Die Pagoden end 
lich gehoren dem weitverbreiteten eurasischen Bau 
typus der Turme an, die allenthalben in vorge- 
schichthche Zeiten zuruckreichen , alien mogh- 
chen praktischen und symbolischen Zwecken 
dienten und von den Rundturmen Irlands bis 
China den eurasischen Kontinent bevolkerten 
Mannigfaltig wie die von Persien und Indien 
ubemommenen Turmgestalten smd auch die in 
China ausgebddeten Formen der Pagoden Em 
Prmptunterschied der sudlicnen von den streng 
geghederten nordlichen ist lhre phantasievolle, 
reicliere, anmutigere Gestaltung Es gibt sanlen 



artig zylindrische Turme, die den persischen Mi- 
nareten gleichen, dann quadralische, sechs- und 
achtseitige, die alle meist aus Ziegeln erbaut und 
mit Tonplatten, bunten Glasuren und StucJc- 
reliefs, sowie durch die geschwungenen Dacher 
mit glasierten Ziegeln geschmucht sind. Audi die 
Ornamentik weist eine Fulle von Formen auf, die 
dem islamischen, indischen und einbeimischen 
Typenkreis angelioren. In der tlbereinanderschie- 
bungvon geometriscben und naturalistiscben For- 
men scheinen sidiNord- und Sudchina zu vereini- 
gen. Der Buddhismus lieferte einen umfangrei- 
chen Gestaltenkreis, der nicht gut unterdruckt 
■werden konnte und des symbobschen oder ver- 
mensclilichenden Ausdruckes harrte. Der struk- 
tiven Ornamentik, die durch die langen Zeilen 
der runden Ziegelkopfe und Traufplatten, durch 
die Gesimse des Sparrenwerkes und die reich- 
verzierten breitarmigen Kapitelle gebiJdet wird, 
gesellen sich die durch Schnitzereien belebten 
Netzmuster des FenstermaBwerkes. Rote Zie- 
gelmauem werden von weiBen MarmorfrieBen 
gerahmt, ebenso die Fens ter- und Turbogen, die 
meist mit Wellenranken verziert sind. Neutra- 
le Ziegelwande bekommen zentrale Rosetten 
und Eckfullungen aus farbigen FlieBen. Das 
altchinesische maanderartige Donnermuster und 
das mit der Kugel spielende Drachenpaar schmuk- 
ken die Tore und Stelen. Die Steinbalustraden 
%or den Tempeln sind ornamental durchbrochen 
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und ihre Pfosten endigen in lebhaften flammen- 
ziingigen Kopfen. Die Reliefs nehmen eine Fiille 
von Gestalten, Drachen, W olken und Gotter auf 
und verarbeiten sie zu einem einheitlichen Gan- 
zen, das dem Bauwerk. als Schmuck dient. Au- 
Beres und Inneres der Gebaude sind ferner reich 
an Holzschnitzereien, die Friese, Ronsolen, Tiir- m 
und Fensterfullungen zieren. Es ist, als ob die 
Omamentik ganz Asiens sicli Bier zu einem letz- 
ten f ernostlichen Aufschwung vereinigt hatte, eine 
Menge von Gestalten, die die Ghinesen zu einem 
durchgeistigten Kosmos gestalteten. 

Trotz der fremden Herkunft mancher Vorbilder 
ist die Form der cbinesischen Baukunst eine uber- 
aus eihheitliche, ja oft ermiidend gleichformige. 
Denkenwir an die griecliische Baukunst, so tauclit 
vor unserem geistigen Auge sogleich die Saule als 
Symbol auf, die Gotik laBt uns den struktiven 
emporschieBenden Turm erscheinen, der islami- 
sche Orient die Kuppel, China aber das Dach. 
Die stark gekurvten, gleichsam dem Erdhoden 
sich anschmiegenden Dacher sind die formal aus- 
sclilaggebenden Glieder der Bauten Chinas. Sie 
driicken sie zur Erde und bestimmen ihre Aus- 
dehnung in der Breite, nicht in die Hohe. Die 
Pagoden sind Fremdkorper und Ausnahme, durch 
ihre Scliirm dacher aber \vitd aueh ihre Hehen- 
tendenz moglichst verhiillt. Die Tempel und 
Klosteranlagen sind keine Hochbauten, sondem 
delinen sich hintereinander in der Flache aus. Die 


symmetrische Plananlage ist oberster Grundsatz. 
Sie wird durch die nach Siiden orientierte zuwei- 
len verdreifachte Hauptachse in zwei Halftcn ge- 
teilt. An dieser Hauptachse folgen einander Tor- 
bauten, Hofe und Gebaude, die yon symmetrisch 
gelagerten Flaggenmasten, Tiirmen und Seiten- 
! gebauden gerahmt werden. Quer zur Hauptachse 
liegen die Tempelliallen mit den Eingangen an der 
Breitseite. Dadurch kamen statt des Giebels die 
Dacliflachen zur Geltung und entsprechenden 
Entwicklung, da sie gewissermaBen unsere Fas- 
saden ersetzen muBten. Wird doch die Ein- 
gangswand weit uberschattet, so daB sie halb 
zurucktritt und dem Dache die auBere Repra- 
sentation iiberlaBt. Seine horizontale Lagerung 
nimmt jedoch die vertikaleTendenz der Umgang- 
saulen in den feingliedrigen Ziegelrippen auf, wo- 
durcli die kontrastierenden Riclitungenzura Aus- 
gleicli gebracht werden. Die lineare Nuchtern- 
heit dieser Bauten wird in erster Linie durch den 
Schwung der Dacher belebt, die mit ihren oft 
stark gebogenen Ecken und Dachreitern eine 
lebensvolle Welt fiir sich bilden und sich mit 
den umgebenden Baumdachern um die Wette 
biegen und bewegen. Weitaus ruhiger wirken 
die fast ganz in FenstermaBwerk aufgelosten 
Frontwande mit ihren feincn geometrischen Mu- 
sterungen. Dazu kommen die Marmortreppen 
mit ihren reliefierten Balustradcn, Laternen, 
Glwzkew vxA va T&pCow, w/lUch 
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die Farben. Das Indigoblau, Goldgelb oder 
Grim der Dacher, das Zinnoberrot der Tiiren, 
das WeiB oder Grim der Saulen und Treppen 
aus Marmor, die farbig glasierten, in gleicben 
Abstanden aufgestellten ZiergefaBe, die Tempel- 
lowen aus Bronze oder glasiertem Ton — alles 
gebettet in das niiancenreiclie Grun des Tempel- 
parkes, dessen Kiefem ihre malerisclien Schatten 
iiber die Gebaude iverfen. Meisterwerke der rhyth- 
mischen Gliederung, symbolisierenden Krafte- 
spieles und omamentaler Ausstattung findet man 
unter den Pagoden. Die GeschoBhohen sind ent- 
weder gleich oder nehmen nach oben ab, laden 
mit einfaclien oder melirgliedrigen Konsolenge- 
simsen, oder mit geraden oder lebliaft gesclwvun- 
genen Zwischendachem aus und gewinnen durch 
rascbe oder weitgliedrige Gesimsfolgen, durch 
Verjiingungen, Schwellungen und Ausladungen 
verschiedene Tempi des Emporstrebens. Persisclie, 
indisclie und cliinesische Typen wurden hier zu 
stets "variicrenden Einheiten'verschmolzen. Ebenso 
mannigfaltig istihrSclimuck mit Cguralen Reliefs, 
Terrakottaomamentik und glasierten Fliesen. 
Dieser Formenreichtum Chinas ist eine natiirli- 
clie Folge der ungeheuren GroBe des Reiches und 
seiner geographischen und ethnischen Verschieden- 
heitcn. »Dem Norden sind einfache straffe Ver- 
haftnissc eigen, eine kfare, ctwas fierce Ferteffung 
der Linien und Massen und cine kraftige Relief- 
kunst. Die Provinz Schensi leitet iiber zu Sze- 



tschuan, wo man schlankere Verhaltnisse findet, 
ein leichtes Spiel geschwungener Linien in den 
Abdeckungen, eine reckt anmutige auch farbige 
Bebandlung derReliefs undfreieVerwendungzahl- 
reicber Motive. Im Wes ten dieser Provinz weisen 
vide bizarre Gebilde deutlicb auf tibetischen Ein- 
fluB bin. In Hunan werden die Verhaltnisse zu 
einer hochgemuten, fast ubertriebenen Eleganz 
gesteigert, die Horizontalen spannen sich einzeln 
und unvermittelt zwischen die Vertikalen. Die 
Hunanesen baben bier mit ibrem Selbstbewufit- 
sein eigenartige Wxrkungen erzielt, denen indes- 
sen eine gewisse Steifigkeit innewohnt und dcr 
sicbere Ernst der vielieicbt etwas schweren ndrd- 
licben Rtmst man gelt. Im Siiden, in Kuangsi und 
Kuangtung, macht sich indischer EinfluB bemerk- 
bar in der tlberwucherung mit ornamentalem Bei- 
werk.Neben diesen vers chi edenartigen Form en sin d 
natiirlich bestimmte, dem Norden eigentumliche 
Grundformen fiber das ganze Land rerbreitet.« 

Die Auseinandersetzung der chinesischen Bau- 
kunst mit den obersten formalen Kategorien, 
Masse, Raum, Beleucbtung und Farbe, ist die or- 
ganiscbe Folge der gesamten kulturellen Struk- 
tur und hat, wie wir sehen warden, ilire paralle- 
Jen Erscheinungen in Malerei und PJastik. Die 
Masse wird in Bewegung umgesetzt, die durch 
Liniendynamik erzeugt wird. Das geschwungene 
Dach ist das Symbol dieses Verhaltens. Diese Be- 
wegung kann durch Verstarkung tier Kurven und 



Verdoppelung der Dacher beliebig gesteigert 
werden, und sich an den Pagoden vollig ausleben. 
Sie auBert sich jedoch nur in den Konturen, nicht 
im Kern des Bauwerks. Ilire Gegenwirkung Hn- 
det sie in der strengen Symmetrie sowohl des 
Einzelbaues, wie der Baugruppe. DasYerhalten 
zum Raum ist ein negatives, der Chinese kennt 
keine monumentale Raumwirkung. Er kennt 
in der Malerei nur die Feme, die er mit sugge- 
stiven Mitteln andeutet, wahrend er von kubi- 
schen nur eben so viel nimmt, um die Gestal- 
ten anordnen zu konnen. Das gleiche gilt fiir 
die Baukunst. Die Baugruppe wird weitrau- 
mig in die Landschaft eingestellt, mit ihr innig 
zu einer Einheit und nach den Grundsatzen des 
Fengschui mit der Feme verbunden. Im Inneren 
derHallen aber herrschtHalbdunkel. Schondurch 
ihre Breitendimension wird der Raum — soweit 
dies moglich ist — negiert, die Langsachse der Zu- 
gangsstraBe lauft sich darin tot. Die durch ge- 
gitterte Fenster gleichmaBig abgediimpfte Be- 
leuchtung der Innenraume kontrastiert mit dem 
lebhaften Schattenschlag, dem im Sonnenlichte 
flimmemden Hell und Dunkel des AuBeren, das 
durch die lebhaften Farben und die Omamentik 
in seiner Wirkung noch erhoht %vird. Beides hat 
die cliinesisclie mit der persisch-islamischen Bau- 
kunst im Pnnzip gemeinsam, geht aber mit 
ihrer symbolisierenden und vermenschlichenden 
Omamentik iiber diese weit hinaus. Durch Ein- 



ordnung in die groBen Linien der Konstruktion 
und Symmetric wurde «ie formal bewaltigt und 
bewirkte die lebendige Erschemung der Bauwerke 
Der Inlialt der chmesischen Architektur, also llir 
seelischer Gehalt, kann nur die allgemezne seek 
sche Stimmung des Volkes und «emer Weltan- 
schauung spiegeln Da B die Architektur ernes 
Volkes, de<sen Kunst nch so ganz orgamscli aus 
der Weltanschauung entwickelt liat, wie die chi 
nesi^che, diese, ebenso wie ihre Schvresterkunste 
wiederspiegelt und daB zwischen inneremWesen 
und auBerer Erschemung, zwischen Sem und 
Schaffen kem Bruch besteht, unterhegt kemem 
Zwe^fel Individuelle Willkur, die nur vom Bau 
kunstler «:elbst verstanden und erklart werden 
kann, war hier ausgeschlossen In den Tempel 
anlagen vereinigte sich die buddlnstiscke mit der 
chmesischen Zahlenmystik. Buddhistische Tem 
pel toh quadratischer Anlage nut einem Bau un 
Zentrum und Tier Toren stellen die spirituelle 
Welt Buddhas dar, die als heilige Burg mit Tier 
Toren und Tier Eckturxnen gedacht wird, wie ei 
ne Stadt mit dem Heihgtum m der Mitte. Sind 
die Tier Tore mit Turraen uberbaut, so ergibt 
sich die Achtzalil, die fur Buddhismus und Alt 
Clima bedeutungsvoll ist Durch Mitzahlung der 
Mitte gelangt der Chinese zu semen — aucli m 
den funf heiligen Bergen er=chemenden — funf 
Himmeknchtungen und zurNeunzahl, diegleicli 
falls grun&legende Bedeutung m der chmesischen 



Mystik hat. Diese Zahlenmystik hat China wie- 
derum mit Indien und Persien und ruckblickend 
mit dem alten Orient gemeinsam. Besonders der 
Lamaismus baute sie aus und wirkte damit auf 
China ein. Der »Tempel der alldurchdringenden 
Freude« in Jehol besteht aus einer doppelten, 
quadratischen Terrasse, auf der sich ein Rundbau 
erhebt, der mit blauglasierten Ziegeln bedeckt ist, 
wie der Himmelstempelaltar in Peking. Das Rund 
als Symbol des mannlichen Himmels iiber dem 
Viereck als dem Symbol der weiblichen Erde gibt 
den Hinweis auf den Dualismus der bewegenden, 
aber zur Einheit verbundenen Krafte. Auf der 
unteren Terrasse stehen auf Marmorsockeln acht 
wunderschone Flaschenpagoden aus glasiertem 
Ton in verschiedenen Farben, und zwar je eine 
auf den vier Ecken und in der Mitte der Seiten. 
Stellt diese Gruppe fur sich das Weltsystem dar, 
so bedeutet der umschlieBende Saulengang mit 
den vier Toren die Form der Burg oder Stadt, 
unter der man sich jenes System zu denken hat. 
Die Symbolik setzt sich wieder fort in der Dar- 
stellung von Himmel und Erde, Sonne und Mond, 
der Tages- und Jahreszeiten, der Monate und 
Mondhauser des yin und des yang mit den acht 
Trigrammen. Sie ist »bestimmend fur die Rich- 
tung der Hauptachse und Gliederung des Grund- 
ri?>ses, hie Pohge her Tore und Hole, die Steige- 
rung und Hohe der Gebaude, die bauliche Aus- 
bildung bis in die Einzellieiten.« 



Die auBere Erschemung der japanischen Bau 
kirnst gleicht der climesischen sehr, was 'ich durch 
den schon in der Suikopenode mit derEmfuhrung 
des Buddlusmus, 552 n Chr, erasetzenden und 
ofters erneuerten climesischen EinfluB leicht er- 
klart Trotzdem bildeten sich erhebhche Unter- 
sclnede aus Das einfache, aus Holz erbaute ur- 
sprunglicbe WobnhausausPiahJen, das den einbei 
mischen Sc hm totempeln als Vorbild diente, wirkte 
sowohl durch sein Material, wie durch seme stren 
gen Formen weiter undsetzte der climesischen For- 
menfulle emen gewissen Widerstand entgegen 
Die Schintotempelanlagen bleiben auch spaterlnn 
einfach und sclimucklos, und bescliranken sich auf 
die Aufbewalirung des heihgen Schwertes und des 
heihgen Spiegels Auch die japamsche Tempel 
anlagp 1st, wie die chinesische, von emexn Mauer- 
nereck umgeben, das tier E mgange in der Mitte 
jeder Seite hatte Innerhalb dieser Mauer hef 
meist — wie am Horyudschi Terapel m Yamato — 
erne zweite mit den Klosterzellen, durclibrochen 
nur m der Mitte der Sudseite durch das Haupt 
tor, Chuznon, imd in der Mitte der Nord'eite durch 
den Kod6, die Predigthalle Im Hofe stehen die 
Pagode und der Kond6, die goldene Halle, neben 
einander zuseiten der MittelstraBe Diese Lage 
der Pagode andert sich jedoch spater, wo sie meist 
vor dem Kond6 aufgestellt wurde Hinter dem 
Kod6 stehen im Horyudschi der Glockenturm und 
die Bucherei An der Nerd , Ost tied "Westsszte 



befmden sich die Zellen der Monche mit Refek- 
torium und Schatzhaus. Dazu kamen noch zwei 
Bauten, der Seisckoin als Verwaltungshaus und der 
Schosoin, das Schatzhaus. (AuBer dem Schbsoin 
des Horyudschi steht lieute nur noch der beriihm- 
te Schdsoin des Todaidschi-Rlosters in Nara, das 
seit mehr als tausend Jahren unberuhrte alteste 
Museum der Welt, voll mit Scbatzen von un- 
schatzbarem Wert fur die Erkenntnis der altclii- 
nesischen und altjapanisclien Kunst.) Von den 
cliinesischen Tempeln unterscheiden sich die ja- 
panisclien prinzipiell durch die einmal einsprin- 
genden steinernen Plattformen und durch die auf 
flaclien, in den FlieBenboden eingelassenen, also 
nicht vorspringenden Basen stehenden Saulen mit 
Verdi ckung. Auch die Kapitelle haben eine eigen- 
artige sogenannte Wolkenform, wie ausgespannte 
Arme. Die Wande bestehen aus einem Holzgerippe 
mit Lehmfullung. Meist laufen unbenutzbareBal* 
kone um die oberen GeschoBe. 



Malerei und Plaslik 

Material und Techmh dcr Plastik 

D IE buddliistischen Gotterstatuen in China und 
Japan wurden aus Stein, Holz, Bronze, Ton 
und Lack hergestellt. Stein war das gegebene Ma- 
terial fur die Felsskulpturen und blieb in China der 
Wei- und Tangzeit auch fur Freiskulpturen sehr 
beliebt, wahrend es fur die japanisclie Tempel- 
plastik kaum verwendet wurde. fiber die beson- 
deren Eigenheiten der Stein- und Holzteclinik 
ist noch wenig bekannt. Beide MateriaJien wur- 
den bemalt. Fur die Bronzestatuen in Japan ver- 
wendete man zur Herstellung der Form Erde, spa- 
ter Holz und Wachs. Es wurde zuerst ein Holz- 
kern gemacht, uber welchen man erne Hohl- 
form aus Tonerde und Holzkohle formte. Das 
Innere dieser Hohlform wurde mat Papier beklebt 
oder mit Talg bestreut. Man kalkulierte nun das 
Volumen, das vom gegossenen Metall eingenom- 
men werden sollte, und fullte^ den Zwischenraum 
mit geeigneten Instrumenten aussparend, den 
Hohlraum mit einem Tonkem aus Das ge^chmol- 
zene Metall wurde dann in den Zwischenraum ge- 
gossen und nach Abkuhlung von Hiille und Kern 
befreit. Die Teclmik ist der heute noch m Ost- 
asien gebrauchlichen sowie unserem »verlorenen 
Wacli«guB« ganz ahnlich. 

Fur die groBenTonstatuen, die in Japan besonders 
im achten Jshrhvndert be&ebt tt -area, Xozjstriiierle 
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man zuer&t ein Holzgerust, das man mit Stroh 
und dann mit Erde umhullte Das war der Kern 
Man erganzte die Form nut Tonerde und gab lhr 
nut emer talgartigen Masse die letzte Modellie 
rung Die Arme und Ornamente wurden separat 
modelliert und dann angefugt SchlieBlich wurde 
die Statue bemalt 

Fur die Herstellung der japamschen Lackstatuen 
(Kansclntsu), die m der Epoche des Kaisers Sch6- 
mu I (724 — 748) ihre erste Blute erreichte, gab 
es mehrere Methoden 

Man modellierte eme Statue aus Holz oder Ton 
und machte daruber eme Hohlform aus Ton, die 
man, naclidem sie trocken war, abliob und so eme 
leichte Hohlform gewonnen hatte Um den Ton 
zu harten, wurde die Hohlform innen mit Mica- 
pulver bestrichen, wahrend die Oberflache erst 
mit emer femen, dann mit immer groberen Lack- 
schichten uberzogen wurde Dann wurde das 
Stuck mit StofT bedeckt und mit emer Mischung 
von Schleifstem und Tongesckirrpulver bestn 
chen Endlich wurde die Statue nochmals mit 
Stoff belegt und dieser so oft mit Lack gefir 
mBt, bis Farbe und Glanz nach Wunscli er 
reicht war 

Oder man verfertigte den ersten Kern aus Holz, 
uberzog lhn mit emer sehr groben Masse, uber- 
klebte ihn nut Staff und vollendete das'Wwk vart. 
emem tlberzug aus feinem Lack Diese zweite 
Methode 1st zwar einfacher und leichter, erlaubt 



aber keine feine Arbeit, so daD die so verfertigten 
Statuen sehr grob sind. Neben diesen bevorzug* 
ten Methoden gab es nocli einige Yariationen. 

Material und Technik der Malerei 

r tl letzten vorcliristlichen und ersten nachclirist- 
licben Jalirtausend sckmiickte man in Cliina 
und seit dem siebenten Jakrkundert in Japan die 
Wande der Palaste und Tempel, wohl auch deren 
Tore mitdarsteliender Malerei. DieseaitenPalast- 
malereien waxen die Vorbilder fur die Hanreliefs, 
durch die wir uns denn auch eine ungefahre Vor- 
stellung von ihnen znaehen konnen. Auch die 
bekannte Erzahlung vom groBen Tangmaler Wu 
Taotse, der von seinem Raiser in das FluBtal 
des Kialing in Szetschuan geschickt wurde, urn 
es zu malen und heimgekommen, in einem Tag 
hundert Meiien Landschaft aus dem Gedachtms 
auf die Wande des Palastes malte, laBt uns so- 
wohl auf die Bliite dieser Wandmalerei wie auch 
auf ihre Technik schlieBen. Leider ist jedoch in 
China von solchen Malereien kaum mehr etwas 
erhalten, jedenfalls bis heute nichts bekannt, in Ja- 
pan nur noch die Reste im Kond6 des Hozyudschi 
zu Nara. Es ist jedoch unwahrscheinlich, daB die 
alten Wandbilder in dieserTechnik gemalt waren, 
die wohl erst mit dem Buddhismus von Indien nacli 
dem femen Osten gelangte, wie die zalilreichen 
Wandmalereien im Tarimbecken nahelegen. Ur- 
chin esi sell scheint eher das Mitsudaye zu sein. 
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erne Art Olmalerei mit lackartigem Glanz, von der 
derTamamuschischrein lm Horyudschi nebst emi 
gen Objekten ini Schosom erne Vorstellung geben 
Die beiden wicbtigsten Rohstoffe, die fur die Roll - 
bilder als Malgrund dienten, waren Seide und 
Papier Beide sind bodenstandige Erzeugmsse 
Chinas Die Herstellung der Rohseide reicht be 
kanntlich m die altesten Zeiten der chinesischen 
Kultur hinauf und die Fabnkation des Papiers 
aus Pflanzenfasern und Hadern wurde Ende des 
ersten nachchristlichen Jakrhunderts von dem 
Staatsmann Tsai Lun erfunden, um spater von 
Samarkand aus durch den Islam seme Verbrei- 
tung m Westasien und Europa zu fmden 
Bis zur Tangzeit verwendete man die unge- 
bleicbte Rohseide als Malgrund Dann pflegte 
man sie zu prapaneren, mdem man sie m kocben 
des Wasser tauchte, bis sie lhre Appretur verloren 
hatte, sodann mit Starke bestnch und solange 
klopfte, bis sie ganz glatt -wurde und silbrigen 
Glanz bekam Auf diesen glatten Grund waren, 
wie das Kie tse yuan hua tschuan (Die Vor 
schnften fur die Malerei des Gartens Kie tse vom 
Jakre 1679), das uns uber alle techmschen Ge- 
brauche wertvolle Nachnchten gibt, besagt, die 
Bilder leicbt zu malen und -wurden glanzend 
Daher erkenne man die echten Tangbilder nach 
der Qualitat der Seide 

Wann die ersten Bilder auf Seide gemalt wurden, 
wissen wir nicht, wabrschemlich scbon die Han- 



gebilder der Hanpalaste Auch das Papier wird 
naturgemaB bald nach seiner Erfindung zum Be 
malen benutzt worden sein, dodi beweist uns die 
Nachnclit von einem Papiergemalde des Solines 
von Lu Tan-wei, daB dicse Techmk im funften 
Jahrhundert nodi in den Aniangen war Sem 
Bild von Sfikyamum Buddha auf Hanfpapier war 
der Schatz seiner Zeit, denn Hanfpapier macht 
die Tusche flieBen und es ist unmoglich, mit dem 
Pinsel zuruckzustreirhen — em groBes Hindernis 
fur Farbenkunstler Aber sdion m der Tangzeit 
war em dickes, von Alaunkleister glanzendes Pa* 
pier m Gebraudi, das spateren Rxperten ebenso 
wie die glanzende Seide fur Zuschreibungen in 
diese Penode maBgebend war 
Die in Bambus gefaBten,zuineist aus Schafhaaren 
hergestellten Pinsel (pi) haben verschiedene fur 
die zahlreichen Stncharten bestnnmte Formen 
und Namen Nach Kuohsi gibt es zugespitzte, ab 
gerundete, rauhe, feme, nadelscharfe und messer* 
artige Pmsel Ihre Anwendung war durch die 
Schnft, die m China die Schwester der Malerei 
ist, von allem Anfang an festgelegt Da die chmesi 
sche Sclinft wie die altagyptische typenzeichnend 
war und daher ihre ursprunglichen Zeiclien sche 
matisclie Nachbildungen von Naturobjekten smd, 
diese Schnftzeichen aber seit Iangem mit dem 
Pinsel gemalt wurden, bedienten sich Sclinft und 
Malerei der gieichen Instrumente und Malmittel 
Alle Legend en vom Ursprung der Schnft und 
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der Malerei, die legendaren Mimstern von ebenso 
legendaren Kaisern zugeschricben werdcn, gipfcln 
in der Hervorliebung des gemeinsamen Ursprungs 
und der ■wesenhaften Einlieit ■von Malerei und 
Schnft Em Sclionschreiber muB ebenso sorg- 
faltig ausgebildet werdcn wie em Zeichner Die 
Stnche der gewolmlichen Zeiclien brauclien erne 
Fulle von Untersclneden 1m Pinsclstnch, wovon 
besonders das breite Ansetzen und rasche Abflauen 
oder das Anwachscn und plotzliclie Aufhoren so 
scliwieng sind, das sie nur durch lange Pinsel- 
ubungen ervvorben werdcn konnen, gleichvvie der 
reine Stricli des Geigers durch fortgesetzte Bogen- 
ubungen Die Beherrschung des Pinsels bnngt 
der Maler von der Schnft mit, um nun die be- 
sondere Schule des Malstnches zu absolvieren 
Diese Schule ist jener des Schreibens ganz alin- 
lich Die Zalil der Objekte, die gemalt zu werden 
pflegen, ist nicht groB Berge, Baume, Wasser, 
Hauser, Figuren bind die wiclitigsten und haufig 
sten Fur die Wiedergabe jedes dieser Gegen- 
stande gelten bestimmte Vorscliriften der Stnch- 
teilung, des Strichansatzes, ja der Strichanzahl, 
wie fur die aus drei bis zwanzig Stnchen bestehen- 
den, in Ansatz, Richtung und Betonung der 
Stnche genau vorgeschnebenen Schnftzeiclien 
Das Gesicht wird in seme Hauptbestandteile zer- 
iegt und die Zeichnung von Nase, Mund, Augen 
undOhren allein geubt Fur jeden dieser Teile gibt 
es erne bestimmte Anzahl von Herstellungsmog 



lichkeiten, die mit Scliulen und Zeitperioden 
wechseln. Der Scliiiler lemt, daB der Bart aus 
funf Teilen bestehe, das mannliche Antlitz funf 
besonders wiclitige Punkte habe, die je nach dem 
Alter mehr oder weniger betont werden mussen. 
Ebenso lernen die Scbiiler dasZeichnen derLand- 
schaften, Tiere und Blumen. Pur die beliebtesten 
Blumen mit bestimmter symbolischerBedeutung, 
wie Hagedorn- und Pflaumenbluten, Paonien und 
Chrysanthemen gibt es gedruckte V orlagenbucher, 
in denen die Zeiclinung von Zweig, Knospe, Blatt 
und Blutenbestandteile einzeln gezeigt wird, um 
endlich zur Synthese vorzudringen. Das oben er- 
wahnte Kie tse enthalt uber die Methoden und 
Stilarten der Landschaftsmalerei, die Darstellung 
der Pflanzen, Blumen, Frucbte und Tiere voll- 
standigen AufschluB, und ebenso gab es fur die 
Figuren- und GewandzeichnungMusterbucher. Es 
gibt seclizebn Stricharten fur das Zeicbnen von 
Bergformen mit eigenen Bezeichnungen : wie 
Hanffaser, wie die Adem des Lotusblattes, wie die 
Haare eines jungen Oclisen, wie Regentropfen und 
so fort, den Weisen der mittelalterliclien Pocsie 
vergleiclibar. Die Bevorzugung gewisser Strich- 
arten bei den Gebirgsdarstellungen war ein Haupt- 
merkmal fur die Unterscheidung der nordlichcn 
und sudliclienLandscliaftsschule in CIiina.Dic mit 
avthiebartigen oder pferdezalmeartigen Stricken 
gczeiclmeten Berge dernordlichen Schule raaclien 
einen erliabencn, raulien, unwirtlichen Eindruck, 
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wogegen die sudlichc Schule mit den hanfartigen, 
pilzartigen und stierlockigen Strichen freundlicli 
einladende Gebirge schuf. Der gleiclie Unter- 
scliied iierrscht in der Wiedergabe der Baumc 
und anderer Gegenstande: Sie sind in der nor- 
disclien Malerei kraftig und energisch, in der siid- 
lichen mild, anmutig und hciter. Dieser Unter- 
schied hat mit den natiirliclien Vorbildem nichts 
zu tun, sondern entsprang den verschiedenen Ge- 
mutsverfassungen der Nord- und Siidlander, die 
sicli sclion in der Technikzeigte und zeigen muBte, 
da sie ja — wenn edit — unmittelbare Tempera- 
mentsauBerung, dalier aucli seelisdier Ausdruck 
war. Freilidi wurden sie spater zu rein konven- 
tionellen Schulbezeichnungen, die jeder erlernen 
konnte und nadi Belieben anwendete, wie unsere 
Geiger versckiedene Bogentechniken. 

Auch die aditzehn Stilarten der Figurenmalerei 
haben eigene Bezeichnungen, wie Regenwurmstil, 
Eisendrahtstil, Uneinlieitlicher-, Heidenblatter-, 
verwitterter Holzstrunk-Stil und so fort. Fur 
jede Art sind die Pinselform, der Ansatz, das Tem- 
po des Malens und andere tecbnische Details vor- 
geschrieben. Jede Figur muB aber eine Einheit 
sein. »Ein Grundgefiilil bestimmt die grofie Form 
des Ganzen wie die kleinste Form des ausfiihren- 
den Strichs und dieses Grundgefuhl ist bei jeder 
Stilart ein anderes, aus ihm flieBt das Wesen ei- 
nes jeden Stils und seine vollkommene Verschie- 
denheit von alien iibrigen. Das Grundgefuhl des 



SchaffendenauCertsichzuerstimTempo,itnKbytIi- 
mus, im Duktus der hinschreibenden Hand, aus der 
Analogie entstehender Formen ergibt sich dann 
Ckarakter und Name des Stils. Die entstehenden 
Formen erinner n dann an Weidenblatter, an Oli- 
ven, an Eisendraht, an den Sprung der Heu- 
schrecke; wesentlich ist, daJ3 sie entsteben aus ei- 
nem Grundgefuhl des Wehend-Bewegten, des 
Rundlich-Beschlossenen, des Starren, Eckig-Li- 
nienhaften, oder des Sprunghaft - Ausfalirenden. 
Das Gefuhl des Schaffenden, daJ3 sicb in der Ein- 
beit von Rhythmus und Form kundgibt, ubcrtragt 
das Werk wieder aufweckend in dem Betrachten- 
den, der einfuhlend sich hingibt, und so heiBt es 
dann: dies ist gemalt, wie der Seidenwurm spinnt, 
wie die Wolke wandert und wie das Wasser stromt 
oder dahinsturmend wie ein fluchtiges Ro/3 oder 
knorrig alt und urtumlick vt ne ein verkruppelter 
Strunk.« 

So sehr ist der Pinselstrick mit der Personlichkeit 
und Verardagung des Chinesen verwacksen, daJ3 
sich das Urteil »Pinsel habcn«, »Tusche haben« 
ausgebildet hat, wiewir etwa eine »gute Stimme« 
bezeichnen. Wenn man nur den Kontur ohne 
Strichtechnik besitzt, nennt man das »ohne Pin- 
sel«. Wenn man Strichtechnik ohne Abtonung 
besitzt, kann man weder das, was dem Licht aus- 
gesetzt ist, noch das, was ilim entgegcngesctzt ist, 
noch den Schatten der Wolke, noch das Glanzcn- 
de oder Dunkle ausdrucken, und nennt es »olinc 



Tusclie«, lieiBt es un Kie tse Dieses schreibt 
auch vor, man solle den Pinsel mit dem Arme 
fubren, mcht mit der Hand So vermeidc man 
Zusammenhanglosigkeit Nacli langcr tlbung erst 
konne man V ollkommenbeit in der P inself ulirung 
erreicben, dann liabe man das Gefuhl, als ob lm 
Pinsel selbst eine geistige Kraft sei An beruhm- 
ten Meistern wie Wu Taotse bewunderte man in 
erster Lime den meisterliaften Pinselstncb Beim 
Malen von Heiligenscliemen nalim er kein MaB 
oder sonstigen Bell elf, sondern kontunerte den 
UmnB mit ememPinselstnch Em Bild obne kraf 
tige Pmselstnclie ist wie em Korper ohne Seele 
Ohne die Lebendigkeit und Unmittelbarkeit des 
Stucbes bleibt die Gestaltung nur ein Scliemen 
Nur em sclineller ununterbrocliener Stnch vermag 
das Leben zu bannen, indem er den Lebenspuls 
auffangt und in umgeformter Erschemung fest- 
halt Langsame, pemliche Arbeit ist MittelmaBig- 
keit Em emfacher Stnch an der nclitigen Stelle 
und in ncbtiger Starke besitzt magische Kraft 
Wenn das Werk des Pinsels und der Tusche sich 
sehr hocb erhebt, wenn es die Farbe m einer an- 
gemessenen Weise ubersetzt, wenn derVorzug der 
Idee lm tlberfluB ist, nennt man diese Qualitat 
Hiao, sagt der Kie tse Versclnedene Stncharten 
■\\urden in emem Bilde angewendet »Immer nur 
eine Art von Pmselstnch zu gebraucben, ist soviel 
wie uberbaupt kemen Stncb haben, und nur eine 
Art Tusche anwenden, heiBt vom Tu«cben mclits 
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verstehen. So wissen wenige, obgleich der Pinsel 
und die Tusche die einfachsten Dinge von der 
Welt sind, wie sie sie mit Freiheit handhaben 
sollen. . . . Ma n sagt von Wang Hsi-tschi, daB 
er die Ganse liebte, tvobei er sich vorstellte, daB 
die leichte und anmutige Biegung ihrer langen 
Halse dieHaltung eines Marines sei, der einen Pin- 
sel mit freier Bewegung seines Armes fuhre.« 
Auch fur die Bereitung und Anwendung der Far- 
ben gibt es zahlreiche Vorscbriften. Eine Haupt- 
regel lautet, daB fur Mensclien und Dinge pastose, 
fur die Landschaft aber nur dunne, reine Farben 
angewendet werden diirfea. Die La ndschaften 
vrurden nur leicht mit Farben laviert, oft aber 
vrurden sie ganz weggelassen. 

Zwei Bildformen lierrschen in Ostasien seit alte- 
sten Zeiten: Das Hangebild (jap Kakemono) und 
das Langbild (Makemono). Beide Arten sind 
Rollbilder, die in Kasten aufbewalirt und nur bei 
besonderer Gelegenbeit gezeigt werden. Das Ka- 
kemono -wird in einer dafiir bestimmten Niscbe 
aufgehangt, das Makemono am Boden aufgerollt 
und Tvahrend des Aufrollens gleichsam ablesend 
besichtigt. Bodenstandig ist die Langrolfe, die 
auch fur die Sclirift dient, Tvahrcnd fur das Hange- 
bild die buddliistisclie Kirchenfahne Vorbild war, 
weshalb es auch bis in das zelmte Jahrhundert 
nur fur buddliistisclie Darstellungen terwendet 
wurde. 
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Die Darstellungskreise 

Der konfuziamsche Kreis 

G EGENSTAND der altchmesi«chen Wand 
malereien in der Penode der Dschou Kaiser 
(1169 — 255 v Chr.) waren Bildmsse der Kaiser 
und Staatsmanner bis weit m die vorgeschicht- 
licbe Zeit hniem, also groBtenteils legendarer Per- 
sonliclikeiten, denen man die Grundung der Kul- 
tur und Zmlisation zuschneb, femer offizielle Auf- 
fahrten und Staat^akte, Feldzuge, Illustrationen 
ethischer Grundsatze, endlicb der climesische Got- 
terkreis 1 st uns auch von diesen alten Palastmale- 
reien mchts 1m Original erhalten, so sind sie uns 
doch durcb die Darstellungen auf den Steinplatten 
emiger Graber der Hanzeit, die mchts anderes als 
Kopien jener Malereien sind, so gut uberliefert, 
daB wir uns uber diese alteste Malerei Chinas bes 
ser mformieren konnen als uber jene anderer alter 
Kulturlander mit Ausnahme Agyptens 
Die Biographie des Kungfutse beschreibt emen 
Besuch desWeisen 1m Jalire 517 V Chr am Hofe 
der Dschou in Loyang, wo er an den Wanden der 
Halle des Lichtes, m der die Feudalprmzen m Au 
dienz empfangen wurden, Bildmsse der legen- 
daren Kaiser Yao und Schun, femer die letzten 
Tyrannen derHsia und S chang Dynastie mit Wor- 
ten desEobes odcrTadek besichtigte »Nun kenne 
ich die Weisheit des Herzogs \on D=chou«, ne f 
Meistcr Kung au«, »und verstehe, me sem Haus 


49 



zur kaiscrhchen Macht aufstieg, wir sehen das 
Altertum wie in einem Spiegel und konnen seine 
Lehren auf unsere Zeit anwenden « Em eclit kon 
fuziamsclier Sprucli, der lhm, dem eifngen For- 
sclier und Verkunder der altehrw urdigen Ge 
schichte des Reiches und der Staatsmoral beini 
Anblich dieser Bilder freilich vom Herzen ge- 
kommen sem muB Denn dieser gauze Bilderkreis 
ist mchts als eme Illustration *einer Lehren Ei 
mge hundert Jalire spater war auch Kungfutse 
<elbst nut semen zweiundsiebzig Schulem in die- 
scn Darstellungskreis aufgenommen und Tscliang 
Schoii ezn Maler der T«=chin Dynastie (265—420)7 
«chuf erne Reilie von Wandmalereien in der Ze- 
remoruenhalle, die dem oben erwaimten D«chou 
Rung in Tsch’eng tu der Hauptstadt Szetschuans 
gewidmet Avar und die die Bildm^e des Kon 
fuzius und seiner zxveiundsiebzig Schuler, der 
Drei Kaiser und Funf Regenten der m.} thicken 
Zeit, ferner aller Heihgen und Weisen bis herab 
zur Han Dynastie darstellten »Der Ruhm dieter 
Personliclikeiten erfullte die Halle, und die Zere 
raoiuen und Musik von zehntausend Generationen 
standen bier zur Verfugung des Studenten«, sagt 
eme alte Beschreibung 

Dieser ethische Darstellungskreis wurde nicht nur 
in der Monumentalmalerei gepflegt, sondern bil 
dete auch den Gegenstand der altesten Bildrollen 
Em Beispiel dafur 1st die Ku Kai t^clu Rolle vom 
vierten bis funften Jahrhimdert n Chr , die mchts 
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anderes als Illustrationen der Frauentugenden be- 
sonders der notwendigen Tugenden der Hofdame 
bietet. So lautet der Text, den die Frisierszene der 
Hofdame illustriert: »Die Menschen verstehen es 
durchwegs ihre Gesichter zu schmiicken, aberes gibt 
keinen der seine moralische Natur zu schmiicken 
verstande; wenn aber die moralische Natur nicht 
geschmuckt ist, riskiert man die Verletzung der 
vorgeschriebenen Gebrauche. Verbessert sie (die 
moralische Natur), gestaltet sie schon; trachtet in 
euch die Heiligkeit zu verwirklichen.« Die fried- 
liche Familienszene derselbenRolle illustriert den 
Segen, den die Erfiillung einer ganzenReihe etlii- 
scher Forderungen bringt. Die Verganglichkeit 
alles Xrdischen aber, die in einem Text von der 
lapidaren Wucht der biblischen Psalmen geschil- 
dert wird, illustrierte Ku Kai-tschi durch eine 
kosmische mit Sonne, Mond und zweien der uber- 
natiirlichen Tiere »ling«, dem Tiger und einem 
Goldfasanpaare ausgestattete Gebirgslandschaft. 
Der auf die Tiere zielende Schiitze betont die Be- 
deutung dieser Darstellimg. »In der kosmischen 
Entwicldung gibt es nichts das nach seinem Auf- 
gang nicht wieder unterginge; unter den Lebe- 
■wesen gibt es keines, das nach Erreichung seines 
Hohepunktes, nicht untergeht. Wenn die Sonne 
den Zenit erreicht hat, beginnt sie zu sinken; 

M.Wi.'i WA i&t, mxtnnt er ah. 

Die Erliohung gleicht einer Anhaufung von Staub; 
die Zerstorung gleicht einer Feder die plotzlich 



nachlaBt« lautct derText Wie verbreitet und be* 
liebt zur Zeit des Ku Kiu-tschi die Illustnerung 
etlnsclier Gnindsatze, imt einem Worte der kon 
fuziamsclien Staatsmoral war, beweist erne zweite 
Eolle des Kims tiers m Peking; nut Danstellungen 
von Szencn derGute imdWeisheit, ausgezogen aus 
den Biograplnen beruhmter Frauen mit funfzekn 
Szenen Es schemt jedoch, daO der mittlerweile in 
China emgedrungene und rasch zu holier Blute ge- 
langte Buddhismus mit seiner Philosophic — von der 
man schon m der eben besprocbenen Landscbaft 
einen Hauch zu verspuren memt — die clnnesische 
Weltanschauung so selir anders onentiert hat, daB 
diese Darsteliungsthemen fallen gelassen warden 
Denn seit der Tangzeit treten sie in den Hmter^ 
grund, uxn einer anderenWelt Platz zu machen 
Diesen tlbergang beschreibt auch Sung Lien, em 
Histonker des vierzehnten Jalirhunderts, m einem 
Traktat uber den Ursprung der Malerei »Unter 
den Alten lllustrierten die Maler die Oden oder 
die hindliche Pietat oder den Erh Ya (em Wor- 
terbuch von Ausdrucken der Klassiker) oder die 
Ausspruche des Konfuzius oder das Buell des 
Wechsels, damit der Sinn dieser Werke mcht 
mit der Zeit dunkel werde, und herab bis zu den 
Tagen der Han, Wei, Tsclnn und Liang Dyna 
stien (sechstes Jahrhundert nach Chnstus) wur- 
den die Bucher uber Erziehung, Zeremomen, 
beruhmte Frauen und so weiter lmmer wieder 
lllustnei^; als Hilfe zur besseren Auffassung der 
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Ivonfuzianischen Lehren Allmalikck aber wich 
man davon ab, und die Kunstlei wurden durch 
den Glanz der Karossen, Pferde, Soldaten und 
Frauen angezogen, sie wendeten ihre Aufmerk- 
samkeit den Sclionheiten der Blumen, Vogel, In- 
sekten imd Fiscbe zu und gaben lhren Gefulilen 
durcb DarsteUung der Berge, Walder, Flusse und 
Felsen Ausdruck bis die alte Auffassung von 
den Aufgaben der Malerei ganz verloren war.« 

Der buddhistische Kreis 

I |ER alte mythologische Darstellungskreis 
“ wurde seit dem Erstarken des schon sechs- 
undsiebzig nach Chnstus offiziell in China einge- 
fuhrten Buddhismus un funften bis sechsten Jalir- 
hundert durch den buddhistischen Gotterkreis ver- 
drangt Eme neue Welt ion Gottheitsvorstellun- 
gen und Gottergestalten, deren Heimat Indien war, 
drang damit in Chma em und erfuhr bier trotz 
des Festhaltens an den uberlieferten Haupttypen 
doch eme Umgestaltung, die mit auGerlicher Ge- 
bundenbeit starke mdividuelle Freiheit verband 
Im T empeldienst ivurden die buddhistischen Gott- 
heiten haufig auch mit den vergotterten Konfu- 
zius und Laotse und lliren Schulern gememsam 
verehrt, doch kommen deren Standbilder fur die 
Kunstgesclnchte mcht in Betracht War doch die 
gesamte Tempelplastik mit lhren unzalihgen Ge- 
stalten kunstlensch bestenfalls Durchschnitt und 
erlebte nur vom sechsten bis achten Jabrhundert 
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in China eine Bliite, die sich nach Japan fort- 
pOanzte und dort nocli bis in die Tokugaurape- 
riode, also bis ins achtzehnte Jahrliundert Formen 
von kiinstlerischer Bedeutung schuf. 

Der kiinstlerisch bedeutungsvolle Gestaltenkreis, 
der uns hier allein interessiert, ist nicht sell r groB. 
Sehr haulig wurde naturlich Buddha Sakyamuni 
mit den iiblichen Handhaltungen dargestellt, meist 
flankiert von seinen beiden Hauptschiilern Kasy- 
apa und Ananda, seinem Petrus und seinera Jo- 
hannes. Die beiden letzteren linden wir auch auf 
demTamamuschi-Schreine zuseiten desReliquiars 
opfemd. Den weiteren Kreis des Buddha bilden 
seine Apostel, die urspriinglich sechzehn Lohan, 
denen sich spater als siebzelmter Dharmatrata, 
der Vorsitzende der Synode des Konigs Kanisch- 
ka und als achtzelmter Pu-tai Ho-schang (ja- 
panischHotei), der »Buddha mit dem Sacke« oder 
Dickbauchbuddha, der in China die letzte Ink ar- 
nation des kommenden Buddha Maitreya repra- 
sentiert und gleichzeitig einer der sieben Gliicks- 
gotter ist, gesellten. Der neben letzteren popu- 
larste, am haufigsten dargestellte Heilige Ost- 
asiens, Bfidhidarma, ist der achtundzwanzigste 
und letzte der indischen Patriarchen und der 
erste chinesische. Er kam 520 nach China und 
lebte in Loyang in Meditation versunken. Bod- 
hisatvas, die auf die endgiiltige Erlosimg ver- 
zichten, um den Menschen zu helfen, mit vev- 
schiedenep meist magischen Fimktionen } Hankie- 



ren haufig Buddha. AIs Wachter dienen die vier 
Welthiiter, die die Welt vor den Angriffen der 
bosen Geister schutzen. 

AIs die beliebtesten Darstellungen aus den Buddha- 
legenden seien der Eingang in das Nirvana des 
Buddha Sakyamuni und seine Predigt nach der 
Auferstehung genannt. Die zahlreichen Repliken 
des Nirvana in China und Japan scheinen auf ein 
beruhmtes Original desWu-Taotse zuruckzugehen, 
wie ja uberhaupt von diesem und anderen Malem 
derTang-Zeit die ■wichtigsten Typen derspateroft 
wiederholten huddhistischen Bilder vorgebildet 
vvurden. Im Nirvanabilde, dem ostlichen Gegen- 
stuck zu unserer dramatische-n Rreuzigungsszene, 
liegt der verloschende Buddha auf einem Ruhe- 
lager unter (Jalbaumen fnedlich entschlafend aus- 
gestreckt, umgeben von den Gottem, von seinen 
wemenden Schulem und im Schmerz sich rasend 
gebardenden Monchen imd mitklagenden Tieren. 
Yon dergleich andachtig zuhorenden Gefolgschaft 
umgeben, erschemt er, umstrahlt von einerRiesen- 
glorie, nach seiner Auferstehung predigend. 

Neben Sakyamuni waren sem mystisches Spiegel- 
bild, der Dhyanibuddha Amitabha oder Amida 
und dessen mystischer Naclifolger Ruan-yin, die 
cliinesische Umbildung des indischen Dhyanibod- 
liisatva Avalokitesvara femer der Dhyanibuddha 
Yahuschi, der Heilgott der Japaner, die. haufigst 
dargestellten Gottheiten. Amida, der die Hande 
mit geschlossenen Daumenspitzen im SchoBe halt, 
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wurde gem mit den Bodhisatias Mmdschusn auf 
eincm Fabcltiere reitend und Samantabbadra, auf 
einem weiBen Elcfantcn reitend, zu einer Tnmtat 
vereimgt, deren beruhmtestes Vorbild wiederum 
auf Wu Taot^e zuruckgeht, dem auch die Dreiheit 
im Tempel Tbfukudschi zu K) 6to zuge«clmeben 
wird Amitablia rnrd auch oft umgehen t, on Ge- 
folge und musizierenden Engeln on den hinim 
lisclien Holien herabscliwebend dargestellt, um 
die Seelen der Verstorbenen aufzunelimen 
IVXit Mandscbusri und Samantabbadra bilden Ava 
lokitesvara Kuan yin die > drei groBen Wesen« 
Jedes von lhnen bat semen eigenen Kultort mit 
amgebreiteten Tempel und Klosteranlagen We- 
gen der Gesclilechtslosigkeit dieser ubermensch 
beben Gottheiten wurde Kuan yin m China und 
Japan sowolil mannbcb als weiblich dargestellt. In 
der Tangzeit stellte man sicb diese Gottbeit meist 
als Weltscliopfer t or, in der Sungzeit dagegen als 
allerbarmende Liebe In dieser weibbeben Gestal 
tung erlangte sie eme ahnhche Volkstumhchkeit, 
wie un^ere Madonna, mit der sie denn auch, be- 
sonders in llirer Gestalt als kinderbrmgende und 
‘sebutzende Gottm mit einem Kinde am Arme mit 
Vorbebe vergbeben wird Die^e Fimktion i«t je- 
docb mclit ibre einzige Gleicb dem mdi'clien Ava 
lokitesvara gilt sie als Allerbarmenn, als Gottm 
des Mitleids, die sinnend imd trauemd uber das 
Leid der nocbimerlosten Memcliheit den Kopf auf 
den Arm gestutzt dasitzt, und ganz be^onders als 
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Schutzgottin der in steter Gefahr schwebenden 
Scliiffer, hat daher ilir Heiligtmn auf emer Insel 
und erscliemt auf Bildera oft in emer wellen- 
umbrausten Felsgrotte am Meere sitzend Aber 
Kuan-yin erschemt aueh vier* und seclisarmig 
als Pnnz m Buddhastellung sitzend mit Symbo- 
len wie Lotosblume, Rosenkranz, Rad und an 
deren Symbolen m Handen, femer elfkopfig mit 
aclitzehn, ]a vierzig Handen mit Symbolen nach 
alien Richtungen ausgestreckt 3 um uberall den 
Bedrangten zu lielfen Dagegen stellt die meist 
Kwannon benannte plastisclie Gestalt mit uberge 
sclilagenem recliten Bern und auf die Reclite ge 
stutzten Kopf mcht diese Gottheit sondem Mai- 
treya (japamscli Miroku) den kommenden Erlo- 
ser dar, dessen Verkorperung semes letzten Erden 
wallens der Dickbauchbuddha symbolisiert In Ja- 
pan kommt ibr an Beliebtlieit Dschiso, der chme- 
siscli Ti-tsang gleicli Er wird als Herr der Holle 
und Heiland verehrt, gilt jedoch als Nothelfer 
in alien moglichen Angelegenheiten Nach der 
Uberheferung wird er als buddhistisclier Monch 
mit rasiertem Kopf und dem Monclisgewande 
dargestellt Ti-tsang, an dessen Person sich eine 
weitverzweigte Mythologie knupft, stand schon 
in der Wei und Tangzeit m China m groBem 
An*elien und wurde Mandschusn, Samantablia- 
dra, A\ alokitesi ara und Maitreya, dem kommen- 
den Buddha gleicligestellt Jcdem, der em Bild 
\on linn anfertigen lieB, waren zehn Vorteile %er- 
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sprochen: Die Fruchtbarkeit seiner Felder, Frie- 
den im Hause, himmlische Seligkcit seiner ver- 
storbenen oder Langlebigkeit seiner lebenden El- 
tem, Erfullung aller Wiinsche, Verschonung von 
Branden und fJberschwemmungen, Verschonung 
von Armut und bosen Traumen, Hilfe der Gotter 
bei alien Untemelimungen und liaufige Gelegen* 
heit zur Enverbung von Verdiensten fiir die kiinf- 
tigen Existenzen. Er war ein freundliclier Gonner 
und freundlicb sind aucli seine Bilder, besonders die 
japanischen, die ihn mit einer fast weiblichen, ge- 
zierten Anmut ausstatteten. Neben diesen Haupt- 
gottheiten linden wir in der ostasiatisclien Kunst 
noch inanche andere vor, darunter auch hinduisti- 
sche vom Buddhismus iibemommene wie Sri Devi, 
die Gattin des Vischnu und Gottin des Reiclitums, 
von der im Yakuschidschi in Nara ein beriihmtes 
um 770 entstandenes Rollbild hangt, femerViscli- 
nu in Gestalt des Fudo, des Unbewegliclien, von 
Flammen umgeben, ein dreischneidiges Schwert 
mit aufgespieCten Dracben in der Rechten, und 
das Schlangenlasso in der Linken mit furchtein- 
floBenden, meist mit einem dritten Auge versehe- 
nen Antlitz auf einem Felsen sitzend. Sein weibli- 
ches Gegenstuck ist die lowengekronte Aizen mit 
dem groBen Bogen, die Gottin der Liebe in ihrer 
starksten Gestalt, deren verzehrendes Feuer Tod 
bedeutet. Die indisclie Kali wird durch Hariti, die 
Gottermutter des Himmels vertreten, der ein tag- 
liches Granatapfelopfer dargebracht wird. 
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So zahlreich )edoch die Gottheiten sind, die China 
ans Indien ubemommen hat, so sehr veranderten 
si cli diese imKeiclie derMitte Mit lhrem Assimila- 
tionsvermogen sogen die Ghinesen auch den Bud- 
dhismus auf und ordneten ihn lhrem universalen 
System ein »Der chmesische Buddhismus ist mcht 
mehr mdischer, sondern chmesischer Buddliismus 
und die chinesisch-buddhistische Kunst, ob rein 
rehgios, volkstumlich oder kimstlensch, ist mcht 
mehr die mdisch buddhistische Kunst, sondern erne 
auf Grund indischer Elemente aufgebaute, freie 
Ubertragung ins Chmesische imd damit eme Er 
schemung eigener Art Die kosthchen Arhat eines 
Li Lung mien sind ebenso chinesisch als Durers 
Apostel germamsch sind Wie bei uns die geistige 
Macht des Chnstentums herrlirhe und freie Kunst- 
werke ausgelost hat, so hat in China die von In- 
dien ausstrahlende Offenbarung eine groBe reh 
giose Kunst von kraftiger Eigenart gescliaffen « 

Der taoistischc Kreis 

S AMTLICHE Erzeugmsse der angewandten 
Kunst Ostasiens sind mit symbolischen Zei 
chen und Darstellungen geschmuckt, deren we- 
nigstens teilweise Kenntms daher eme Grundbe 
dmgung fur dasEindnngen in das Verstandms der 
Kunst des femen Ostens ist, umsomelir als die 
wichtigsten dresec symhnUscbsa ihx«n 

Aufstieg auch in die hohe Kunst, besonders m die 
Malerei genommen haben und dort wahrhaft 
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schopferiscli gestaltet wurden. Gehcirt doch der Ab- 
bildung 64 wiedergegcbene Gewitterdrache von 
N6ami zu den grandiosesten Scliopfimgcn male- 
rischer Gestaltung iiberliaupt! Der Drache als das 
wichtigste Symbol der hosmischen Weltanschau- 
ung desChinesen bedarf denn auch in ersterLinie 
der Erklarung. Dieses in fast alien alien Kulturen 
des Erdkreises verbreitetc Fabeltier hier mytholo- 
gisch vergleichend zu erortern, ginge iiber den 
Rahmen des Buches liinaus. Wir bescbranken uns 
auf die kurze Wiedergabe der neuesten, wohl be- 
friedigendstenErklarungderBedeutungdesDrach- 
ens (lung) in China. Er ist nicht die Nachbildung 
eines vorgescliichtlichen Sauriers, wie man stets 
glaubte, sondern ein Phantasiegebilde aus dem 
Stohr und dem Stembilde des Drachen-Skorpion, 
geboren aus der Idee derVerwandlungdes Wander- 
fisches Stolir in das Sternbild des Skorpion. Der 
Stohr wandert im Friihjahr zur Laichzeit den 
Gelben FluB aufwarts bis zu den Wasserfallen 
von Lung- men, iiber die er sich hinaufschwingt 
und zu den Sternen emporsteigt, um nun sechs 
Monate lang bis zur Herbst-Tag- und Nacht- 
gleiche am Himinel als Sternbild des Skorpion 
sichtbar zu sein. Das Aequinoctium teilt das Jalir 
in die zwei Halften yin und yang, deren Vereini- 
gung ja auch graphiscli durch einen Kreis wieder- 
gegeben ist, der durch eine Schlangenlinie in zwei 
fischartige Halften, das helle yang und das dunk- 
le yin geteilt wird. Wahrend des yang ist der 
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Drache am Himmel, wahrend des yin (September 
bis Marz) als Fisch im Wasser. Yang ist der Him- 
mel, die Licht und Warme spendende Sonne, das 
starke mannliche, gute Prinzip, yin die Erde, der 
regenbringende Mond, das schwache, weibliche, 
schlechte Prinzip. In diesem Dualismus gipfelt 
der urspriingliclie Taoismus, der vom reformier- 
ten des Laotse wohl unterscbieden werden muB. 
Haben die Chinesen diese dualistische Weltan- 
schauung mit den arischen Nordvolkern gemein- 
sam, so gaben sie ihr jedenfalls eine eigene, ganz 
aus der chinesischen Erde entnommene und ihr 
angepaBte Gestaltung. Hbrigens kannten sie meh- 
rere solche Tiere (ling), die im Friihjahr plotz- 
lich erscheinen und im Herbst ebenso verschwin- 
den, daher als die Harmonie yin-yang besitzend 
angesehen wurden. Man glaubte von ihnen, daB 
sie den Verkehr mit den Vorfahren vermitteln 
konnen, und sie wurden daher auch Symbole 
der Vorfahren, die sich in ihnen manifestierten. 
Von den vielen Tieren dieser Eigenschaft wahl- 
ten die Chinesen besonders vier aus, die am Ho- 
angho haufig waren und als vollendete Trager 
der Harmonie erschienen: den Stohr, die Schild- 
krote, den Kranich und eine Hirschart. Alle vier 
Tiere werden daher ungemein liaufig dargestellt 
zumal sie mit der genannten Bedeutung noch 
die Symbolik der LangLebigkait vesbhv&esi. Der 
Stohr, als das Tier »ling« par excellence, das die 
Quintessenz von »Geist« besitzt, war urspriin dich 
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den Kaisera und Prinzen yorbehalten, denen er 
durch seine bloBe Gegenwart Gliick und dem 
Staate Gedeihen bringt. Er erscheint daher als 
gewohnlicher karpfenartiger Fisch nicht nur auf 
alien moglichen Gebrauchsgegcnstanden, sondern 
wurde auch ein beliebterVorwurffiirBildroIlen. 
Der Drache wird sehr hauflg mit einer Scheibe, 
auf die er wirtend losfalirt, dargestellt. Diese 
Scheibe ist durch das eingezeichnete Triquetrum, 
ein dreifaches Wirbelmotiv als Donner gekenn- 
zeiclinet, den der Drache mit weit ausholender, 
erhobener Hintertatze in die rollende Bewegung 
vcrsetzt. Er ist der Herr des Wassers und Regens, 
somit auch Symbol der Fruchtbarkeit des Bodens. 
Wird diese Scheibe jedoch von zwei symmetrisch 
aufgestellten Drachen mit weit geofTneten Rachen 
flankiert, so kann sie auch Sonne und Mond vor- 
stellen, die sinkende Sonne, welcher der gegen 
Lungmen schwimmende Drache yin (huang) ent- 
gegenzieht und den Mond, der vom Drachen ganz 
verfolgt wird, um sich als Sternbild ihm vorzu- 
spannen. In dieser wappenartiger Anordnung und 
ahnliclier symbolischerBedeutung liatte der Dop- 
peldrache Verbreitung uber Asien und Europa. 
Seiner uberragenden Bedeutung wegen bildete 
der Drache den altesten symbolischen Schmuck 
der chinesischen Kunst, der uns durch die sakra- 
len BronzegefaBe uberliefert ist. Das sogenannte 
Taotid ist nichts anderes als die aus Stohr (hu- 
ang) und Sternbild (lung) kombznierte Drachezi- 


6 2 



maske, die sicli vom maanderartigen Hintergrunde 
‘des lei-wdn, des Donnerrausters, abhebt. 

Eine wcitaus geringere Rolle spielt der Gegner 
des Drachen, der Tiger (tshun), der am Himmel 
als Orion den Skorpion ablost und daher liauiig 
im Zweikampf mit dem Drachen, oft aber auch 
als prachtiggestaltetesEinzeltieraufBildrollen er- 
scheint. Auf denSargen derPrinzen wurde auf der 
linken Seite ein griiner Drache, auf der rechten 
ein -wciBer Tiger dargestellt. Diese beiden Seiten 
entspreclien Osten und Westen, den beiden Gegen- 
den, die sie vertreten, da der Kopf stets nach Nor- 
den lag. In der Hanzeit wurde der Sarg dekoriert 
mit Sonne (yang), Mond (yin), Vogel (Goldfasan), 
Schildkrote, Drachen und Tiger, also Himmel, Er- 
de und den vier (verganglichen) Jahreszeiten. 

Die zahlreichen Symbole, die hauptsaclilicli den 
Dekor von Vasen, gestickten Stoffen und Tep- 
pichen bilden, bedeuten Gluck, Langlebigkeit, 
Reichtum, hohe Wiirden nebst den Wunsclien 
fiir Priifungserfolge und reiche Nachkommen- 
schaft. Sie berulien auf die im Cliinesischen be- 
sonders haufigen doppelten und mehrfachen Be- 
deutungen der Worte, die in irgend einer kon- 
kreten Bedeutung dargestellt werden, urn durch 
Association die abstrakte Bedeutung hervorzuru- 
fen— ahnlich unseren Rebussen. So assoziiert die 
Hellebarde Ki das gleicbklingende Wort Ki^ das 
»VielGliick« bedeutet. Um nureinige derwichtig- 
sten derartiger Symbole zu nennen, kann zum Bei- 


6 o 



Die vicr Katcgoricn 
dcr chinesischcn Malerci 

S EIT derTangzeit, m dcr die Gc«chichte dcr cln- 
nesi*chen Malerei auf Grund crhaltener Denh- 
miler ubcrh'iupt erst em^etzcn kann, gclten fur 
die Malerei vier gegcnstandliclie Kategorien Die 
Landschaften, die Menschen und die Dinge, die 
Blumcn und Vogel, die Pflanzen und Xnsekten 
Schon die Reihenfolge dcr \ier Katcgonen zeigt, 
daB die Landsdiaftsdarstellung in der ostasiati 
sclien Kunst un Gegensatz zur curopaischen den 
ersten Rang einnimmt Audi das Wort fur Land- 
schaft schan schui, das ist »Bcrg und Wasser«, 
knupft viel unnuttelbarei als unsere europaischen 
an dieNatur an, als era ilir entnommenes Symbol, 
das dera Chraesen widitigste und lieiligste der 
Natur, eben die Berge und das Wa^ser festhalt 
Die Funktion beider, der Gebirge, die stets neue 
Fruchterde liefern, und des Wassers, das diese in 
die Ebene herabscliwemmt und befruchtet, trat 
den Bewolmem der nordchmesisclien Steppen 
landsdiaften mit lliren kahlen Gebirgszugen viel 
unmittelbarer -v or Augen als den Volkern feuditer 
bewaldeterZonen Die Berge gelten demChraesen 
als die Erzeuger des Bodens und als die Verbrn 
dungsgkeder von Erde und Himmel In llraen er- 
blickt er den Ursprung des Sans und der Heilig 
keit, den Sitz der Gottheiten, die nur die Ver 
korperung der Naturkrafte bedeuten Smd die 
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spiel das Kilin beruhmte Nachkoinrnenschaft "be* 

deuten, weil schon erne Ode des Schi lung Groll - 
vater, Solm und Enkel emes Pnnzen nut Stirne, 
Hornern und FuBen des Fabeltieres verghchen l jat > 
mit ernern reitenden Kmde ist diese Bedeutun p 
emdeutig bestimmt AIs Gluckssymbole gelteii 
der Drache, der Phomx, die Fledermaus, eme Ci 
tronengattung, die rote Farbe und anderes mebr 
AIs Symbol e der Langlebigkeit das Zeichen tscltfj 
der Schwamm tscbe, die Krote, der Kranich, der 
Hirsch, die Katze, der Schmetterlmg, die Kiefer, 
der Pfirsicli, die Narzisse Drache, Tiger und Lo- 
we gelten auch als Symbole uberuaturhcher Kraft 

Der Tiger lm Bambusbusch mahnt zur Vorsich* 
In menschliche Gestalt gekleidet bedeutet ein 
Greis mit hohem Schadel, einen Pfirsich m der 
Hand und einen Kramch zur Seite »den Unsterlr 
lichen der Langlebigkeit« mit zwei dasselbe be- 
deutenden Symbolen, em Mann mit Dscbn 1 
(Glucksszepter) und Hirsch den »Unsterblichen 
des lrdisclien Lohnes«, em Mann mit Kindern 
und Fledermausen (Fu, das ist Gluck) den »Un 
sterbhchen des Gluckes«, — Vertreter der aclit 
taoistischen Unsterbhchen. Alle diese Zeichen, 
Symbole und Gestalten wurzeln also 1m magi 
schen Taoismus 




Die vicr Kategorien 
der chinesischen Malerei 
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Spitzen in WoLken verborgen, dann sind sie ent- 
riickt der Erde und dem Himmel vermahlt, stelit 
man auf der Spitze der Berge und erblickt nicbts 
als die Wolken unter sicb, dann ist man dem 
Himmel naher als der Erde. »Von liier ist nur 
ein Scbritt zum Himmel «, lautet eine Inschrift 
auf der Spitze des keiligen Berges Omiscban. Die 
Berge werden heilig, je holier sie sind und je 
mehr sie durch ihre Besonderlieiten auffaUen. Die 
Holden und Kliifte in ihnen sind hewohnt von 
Geistem, Tempel werden auf ihnen angelegt, 
groBe Manner, Politiker, Weise, Dichter und Hei- 
lige stammen von dort imd kehren nach voll- 
brachter Lebensarbeit dortliin zuriick, um wieder 
mit der Natur eins zu werden. Der Buddhismus 
meffielte tanseade von Buddhas in die Felsen a Is 
Sinnbild der gottlichen Krafte und schon das chi- 
nesische Altertum scheint die sclilafenden Gotter- 
figuren in den Felshohlen gekannt zu haben als 
Bild der ruhenden Naturkraft, die nur geweckt 
zu werden brauclit. Ebensolche Heiligkeit wird 
von denChinesen demM r asser zugeschrieben. Sein 
nicht unmittelbar bemerkbares und doch Berge 
versetzendes Wirken wurde ihnen von tiefer sjuu- 
bolisclier Bedeutung. Laotse und Konfuzius rcgte 
es zu vielen Spruchen an. Fur Laotses wei wu 
wei, das heiBt » Wirken ohne zu handeln« war 
das Wasser vorbildlicli und wird so erst verstand- 
licli. Himmel, Erde und Wasser bilden fur den 
Qiinescn eine Dreiheit, die in der Kunst immer 
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wieder dargestellt wird, niclit nur auf den Roll- 
bildern, wo sie den Gegenstand fiir kunstlerische 
Gestaltung von individueUer Schopferkraft bilden, 
sondern auch auf alien Werken der angewandten 
Kunst, wo sie trotz schematisierter Verwendung 
immer wieder zu neuen reizvollen Bildern ver- 
einigt wurden. 

In die Kategorie »Die Menschen und die Dinge 
(jen wu)« gehdren die Darstellung des Menschen 
und alles von seinen Handen geschaffenen. Sie 
zerfallt wieder in Unterabteilungen mit ihren 
eigenen Darstellungsregeln, die Ende des sieb- 
zehnten Jahrliunderts in ein definitives System 
zusammengefaBt wurden. Eine der wichtigsten 
dieser Unterabteilungen heiBt »Die Hauser und 
Turme mit Stockwerken«, die eine besondere 
Tecbnik besitzt, die wir an vereinzelten Origi- 
nalen bis in die Bliitezeit derTang-Periode verfol- 
gen konnen. 

Die »Blumen und dieVogel (hua niao)« bilden die 
dritte Kategorie und schildern das Leben der Vo- 
gel inmitten der von ihnen bevorzugten Pflanzen, 
der Wasservogel in ihrem Rohricbt, der Straucb- 
biihner mit ihren Strauchern, und der auf den 
Baumen nistenden oder in Felsen horstenden Sing- 
und Raubvogel. Als Stammvater dieser Kategorie 
■wird in Ostasien Hsu Hsi gebalten, ein Maler, der 
im zehnten Jabrhundert im siidlichen Tang-Staate 
am Yangtse lebte. Seine Lotosblumen wurden 
vorbildlich fiir spatere Generationen. 



Dieser eng terwandt ist die vierteKategorie. »Die 
Pilanzen und Insekten (tsao tscli’ong)«, deren Bid- 
der die Insekten mit iliren Nahrpflanzen wieder- 
geben. Diese beiden Kategorien bilden ein ur- 
eigenes Gebiet der ostasiatischen Malerei, auf dem 
sie Bewundemswertes geleistet hat. In der euro- 
paischen Kunst ist ilinen nur Albrecht Durerniit 
seinen bekannten AquareUen und einige vrenige 
hollandische Meisterwerke, wie etwa der Stieglitz 
von Card Fabritius, an die Seite zu stellen, wah- 
rend gerade die vieUeicht ^ on China her angereg- 
te hollandische Blumcnmalerei die GroBe der ost- 
asiatischen erst im rechten Licht erscheinen laBt. 
Die dritte Kategorie liat wieder eine Reihe von 
Unterabteilungen fur gewi^se durch symbohsche 
Werte ausgezeichnete Pflanzen und Blumen, wie 
B ambus, Pflaumenbluten, Epidendrum, In«, Lotos, 
Orchidee und Chrysantheme, fur deren Darstel- 
lungsmethoden eigene Vorscliriften bestehen. 

Mensch und Natur 

W AHREND in Westeuropa das Verhaltnis 
des Menschen zur Natur stets ein indivi- 
duell abgestuftes war, das nur in gewissen Peri- 
oden, die wir roman tisch zu nennen pflegen, wei- 
tere Kreise zog, "war es in China seit den altesten 
Zeiten schon bewuBt gepflegt und methodisch 
ausgestaltet. Die Natur war dem Ostasiaten schon 
sehr fruli ein bestimmender Faktor seiner ganzen 
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Lebensstimmung geworden, und die cbinesiscbe 
Landscliaftsmalerei ist nur aus dieser geradezu 
schulmaBigen Pflege der Versenkung in die Land- 
schaft erklarlich. Ohne Vorbereitung kommen 
wir ihr daher nicht naber. Wir konnen nicht so 
obne weiteres in sie hineinspazieren wie in Land- 
scbaftsbilder unserer alten Meister. Nicht das in- 
dividuelle Erlebnis der Natur durch den Einzel- 
menschen, sondem das kosmisch begrundete, all- 
gemeine Naturempfinden wird in seiner kunst- 
lerischen Auswirkung Gegenstand der Malerei 
und bedarf daher der Betrachtung. 

Im ursprunglicben Verhaltnis zur Natur lafit sich 
aus den altesten literarischen Quellen ein deut- 
liclier Unterschied zwischen den Volkern Nord- 
und Sudchinas erkennen, der im starken Kon- 
trast zwischen der nordlichen Steppenlandschaft 
mit ihren endlosen Ebenen und kalilen Gebirgen 
und der pittoresken, uppig griinen Landschaft 
des Sudens begrundet ist. Die beiden FluBtaler 
des Hoangho und des Yangtse sind die zwei ty- 
pischen Vertreter dieses Gegensatzes. Die Erde 
war fur die Ackerbauer des Nordens ein Gegen- 
stand der Verehrung, weil ihr Leben von ihrer 
Fruchtbarkeit abhing. Schon im alten Buche 
der Oden (Schi-king) stehen viele Verse mit fein- 
sinnigen Naturbeschreibungen, allein sie sind mehr 
foxmaler Art und werden gem im Vergleichen 
mit menschlichen Vorgangen benutzt; kurz, sie 
liaben den lehrhaft etliischen, abstraliierenden 
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Dieser eng verwandt ist die vierte Kategorie. »Die 
Pflanzen nnd Insekten (ts’ao tscli’ong)«, deren Bil- 
der die Insekten mit ihren Nalirpflanzen wieder- 
geben. Diese beiden Kategorien bilden ein ur- 
eigenesGebiet der ostasiatisclien Malerei, auf dem 
sie Bewrrademswertes geleistet hat. In der euro- 
paischen Kunst ist ilinen nur Albrecht Durer mit 
seinen bekannten Aquarellen und einige wenige 
hollandische Meisterwerke, wie etwa der Stieglitz 
von Carel Fabritius, an die Seite zu stellen, wak- 
rend gerade die vielleicht von China her angereg- 
te hollandische Blumenmalerei die GroBe der ost- 
asiatischen erst im rechten Liclit erscheinen lafit. 
Die dritte Kategorie hat ivieder eme Reihe von 
Unterabteilungen fur gewisse durch symbolische 
Werte ausgezeichnete Pflanzen und Blumen, "trie 
B ambus, Pflaumenbluten, Epidendrum, Iris, Lotos, 
Orchidee und Chrysantheme, fur deren Darstel- 
lungsmethoden eigene Vorschriften besteheru 

Mensch und Natur 

W AHREND in Westeuropa das Verhaltnis 
des Menschen zur Natur stets ein indivi- 
duell abgestuftes war, das nur in gewissen Peri- 
oden, die wir romantisch zu nennen pflegen, wei- 
tere Kreise zog, war es in China seit den altesten 
Zeiten schon bewufit gepflegt und methodisch 
ausgestaltet. Die Natur war dem Ostasiaten schon 
sehr fruh ein bestimmender Faktor seiner ganzen 
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Lebensstimmung geworden, und die chmesische 
Landschaftsmalerei ist nur aus dieser geradezu 
schulmaBigen Pflege der Versenkung m die Eand- 
schaft erkiarlich Okne Vorbereitung kommen 
wir ihr daher nicht nalier Wir konnen nicht so 
ohne weiteres in sie hinemspazieren wie in Land- 
schaftsbilder unserer alten Meister Nicht das in- 
dividuelle Erlehnis der Natur durch den Emzel 
menschen, sondern das kosmisch begrundete, all- 
sememe Naturempfinden wird in seiner kunst 
lenscben Auswirkung Gegenstand der Malerei 
und bedarf daher der Betrachtung 
Im ursprunglichen Verhaltnis zur Natur laBt sich 
aus den altesten literanschen Quellen ein deut 
licher Unterschied zwischen den Volkern Nord 
und Sudchinas erkennen, der im 6tarken Kon- 
trast zwischen der nordlichen Steppenlandscliaft 
mit lhren endlosen Ebenen und kalilen Gebirgen 
und der pittoresken, uppig grunen Landschaft 
des Sudens begrundet ist D*e beiden FluBtaler 
des Hoangho und des Yangtse sind die zwei ty- 
pischen Yertreter dieses Gegensatzes Die Erde 
war fur die Ackerbauer des Nordens em Gegen- 
stand der Verehrung, weil ihr Leben von ihrer 
Fruchtbarkeit abhing Schon im alten Buche 
der Oden (Schi king) stehen viele Verse mit fem 
sinnigen Naturbeschreibungen, allem sie sind mehr 
iwrmaW Art vmd werden gern zu Yergleichen 
nut menschhchen Vorgangen benutzt, kurz sie 
liaben den lehrliaft ethisclien, abstraluerenden 



Geist desNordens Um das funfte Jahrhundertvor 
Christus bekam der Suden die geistige Oberhand 
und damit auch seine romantisierende Lynk 
Seit Beginn der Han Zeit wird das Naturgefuhl 
iminer mtensiver Auch Kaiser wieWuTi machen 
sich als Lynher Namen Dieses Aufbluhen des 
Naturschwarmens war schon erne Folge der alte 
sten Naturmystik des Sendschutsu, die von den 
Sennm, Bergbewohnern mit »ewigem« Leben, ge 
ubt wurde, in sehr alte Zeit zuruckreicht und zur 
Zeit des Tsin Schi Huangti (246 — 209 v Clir) 
schon eme grofle offizielle SteUung ernnahm, 
auch. von spateren Kaisern gefordert wuide Der 
Weg zur Erreichung des Sendschutsu war so steil 
wie die Berge, wo sie hausten Gleich Laotse 
und Dschuaungtse forderte auch das Sendschutsu 
von semen Jungern absolute Ruhe der Seele und 
"Oberwmdung des welthchen Ehrgeizes Alle 
drei Lehren verschmolzen schheClich zum Sy 
stem des spateren Taoismus, dessen tzefgreifender 
EiufluB auf die Gestaltung der Landschaft me 
mehr aufhorte, zumal er m neuen Sekten van 
lert iminer erneutec EiufluG gewann Er wurde 
em wachtiger Gegenstand der Landschaftsmale- 
rei, den diese trotz seiner Abstraktheit zu ver 
bildlichen, darzustellen suchte 
Diese Naturplulosophen der Vor-Tang Zeit ubten 
entscbeidenden EinfluG auf' die Landschaftsver 
ehrni ?g and die amy die Jyrjsdbe 

und die malensche, zumal unter lhnen auch 
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Dichter und Maler weilten Dazu kam der 
Brauch, daB sick alle poktisch Unzufnedenen in 
die Bergemsamkert zuruckzogen Durch die zahl 
reichen politischen Umwalzungen und den kau 
figen Dynastienwecksel bis zur Tangpenode gab 
es deren m groBer Zakl Da es sick durchwegs um 
Angehonge der liocksten Bildung handelte, die ]a 
Yoraussetzung fur die Erlangung politisck em- 
fluBreicher Stellen war, gewannen diese Einsiedler 
allm abk ck starken EmfluB auf die Dichtkunst, 
die von lknen auf einen ganz naturgemaBen Ton 
gestimmt wurde Als gefeierte Hofdickter kehr- 
ten sie nach jahrelanger Zuruckgezogenkeit wie- 
der m die Welt zuruck Als weiterer Forderer der 
Naturliebe gesellte sick der Buddkismus, der viel 
fack mit dem Taoismus versckmolz Die buddhi- 
stiscke Landschaftsbetiacktung nakm ikren Aus 
gang von der Tschansekte, deren Lekre von Bod 
ludharma begrundet wurde, dem achtundzwan 
zigsten Buddha-Patnarcken, der vom Kaiser Wu 
Ti der Liang-Dynastie 1m sechsten Jahrhundert 
nack China gerufen wurde In der Malerei trat 
seme Lehre erst m der Sungzeit m die Erschei 
nung Die in lhrem Wesen volkg unckmesische 
Tschanlekre verdammte alles Gescknebene, also 
die bisher so lioch gewerteten Bucker, und schneb 
ihren Jungern vor, die Kategonen lhres Denkens 
nack dem Vorbilde der Organisation der Natur 
neu aufzubauen Erne Frucht dieses »naturah- 
stisclien« Denkens, wenn man es «o nennen darf. 



ist offenbar die oben besprochene Kategonenem 
teilung der Gegenstande der Malerei, die zeigt, 
welch e onginellen Resultate dieses Denhen zeiti 
gen konnte Der DbergangzurLandscbaftsmalerei 
war erne naturliche Folge der Verbreitung der 
T'chanlehre in der Sungzeit Kuo Hsi (geboren 
um 1020), emer der groflten Sungmaier, malte 
groBe Landschaften an die Mauern der prmz 
lichen Palaste und schrieb auch eine Abhandlung 
uber »Das Erhabene in der Landschaftsmalerei«, 
die also beginnt Wo liegt der Grund, daB gute 
Mensclien so sehr die Landschaft heben? Des 
halb, weil mitten von Obstgarten iuid Hugeln 
ern Mann nnmer Raum hat, seme naturliche Nei 
gung zu pflegen, weil Bache und Felsen me ver- 
fehlen, zu gefallen dem Herumstreicher, der pfei 
fend semen Weg geht Weil Fischen und Holz 
cammeln die naturliche Berufung des Eremiten 
1st, unmittelbar daneben, wo die Vogel und 

Bienen lhre Nester bauen Die be^ or 

zugten Gegenstande der Landschaftsmalerei der 
Sungzeit und der 1m gleichen Geiste malenden 
spateren Gesclilechter smd damit schon angedeu 
tet Auch erklart sich das so baufig wiederbolte 
Motiv ernes dem Beschauer den Rucken keh 
renden in die Betrachtimg der Landschaft ver- 
sunkenen Menschen Damit trat der A u*gangs 
punkt dieser Landschafterschule, die hemmungs 
lose , konzentnerte Versenkung in den Geist der 
Natur, auch sichtbar als Gegenstand m die Er- 
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scheinung. Das Bild bekam fast doktrinare Be- 
deutung, wurde ein Instrument der philosophic 
sclien Lehre, aber in einer Weise, die seine kunst- 
lerische Reinheit nicht beeintrachtigte. DerHaupt- 
sitz der Naturbetracbter der Tschansekte und ih- 
rer Maler war der Suden, das Stromgebiet des 
Yangtse, wo m Nanking schon Wu Ti den bud- 
dhistischen Gottesdienst eingefuhrt hatte, und in 
Kaifengfu und Hangtschai, den Residenzen der 
sudlichen Sungdynastie, die akademischen Mal- 
schulen bluhten, kurz, in jenen Gegenden, wo 
Berge und Gewasser wirklich die Elemente der 
Landschaft bilden,die nach ihnen benannt wurde. 
Die Monclie und Abte der Tschan- (oder Zen-) Bud- 
dhisten wurden unter der sudlichen Sungdynastie 
zumeist Landschaftsmaler. Die Malerei war lhr 
Gottesdienst Eifrige Nachahmung und Fortsetz- 
ung fand diese Landschaftskunst m Japan, als in der 
Aschikagazeit (vierzehntes Jalirhundert) der Zen- 
buddlnsmus, die Sungpoesie und Werke der sud- 
liclien Sungmalerei eingefuhrt wurden Damals er- 
warb Japan jene Schatze an Sungonginalen, die es 
zum Teil lieute noch besitzt, und denen auch wir 
unsere Kenntnis jener Kunst auf Grund von Ori- 
gmalen -verdanken. Die Zentempel mit lliren 
Klostcm wurden die Kunstschulen fur Genera- 
tionen \on Malern aber auch fur Philosophic, 
Pocsre und MusVk der Sungzeit, der sich nur die 
lomchme Jugend widmete. Die Einfachheit und 
der gute Gcschmack der Sungkultur gehorte m 
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Japan nunmehr ziun guten Ton und die edle 
Sung-Topferei lebte in den Geraten des Teezere- 
xnoniells -wieder auf, das diesen Asthetizismus 
uberhaupt zum reinsten Au^druck braclite. 

Die ) apanische Historienmalerei 

A USSER den von China ubemomraenen gegen- 
JljL standliclien Kreisen hat die j apanische Ma- 
lerei einen eigenen nationalen Kreis ausgebildet, 
der aucli eine eigenartige japanisclie Gestaltnng 
gefunden hat: Die Dlustnerung hterarischer Er- 
zahlungen Die Vorliebe dafur zeigte sich schon 
fruh in der bildlichen Ausschrouckung buddhi- 
stischer Gescliichten, wie in der Rolle des Kwa* 
ko-genzai-ingwa-kyd, die in den Bildrollen mit 
Heiligenge^chicliten und Tempellegendcn ihrc 
Fortsetzung fand. Kunstlerisch von groOcrcr Be- 
deutung aber -war die malerische Behandjung on 
Gegenstanden der ^veltlichen Litcratur, der ent- 
-weder frei erfundenen oder an historhclie Ereig- 
nisse anknupfenden Erzahlungcn (Monogataris), 
der Tagcbuclicr, die Hofgeschichten und Liebe«- 
liandel behandeln und Skizzenbucher, die a lies 
Moghche aufzciclinetcn. Diese Diclitungen iindct 
man in der japanisclicn Literaturgcscln elite ■von 
Karl Florenz cingcliend belmndclt. Sic staminen 
haufig von Dicliterinnen. So aucli das «cincr licr- 
vorragenden Verbildlicliung uegen bekannt ge* 
%\ordenc Gendsclii-monogatari der Frau Mura* 
saki Scbikibu. Da« bcnihmtc^te Wcik au* die<e«i 
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Kreise sind die Bildrollen, die das Heidschimono- 
gatari, die Schilderung ernes Biirgerkrieges zwi- 
sclien zwei machtigen Familien, illustrieren und 
■von denen sich die ersten in Boston befinden. Im 
Gegensatz zu den vorausgegangenen buddhisti- 
sclien Malschulen wurde diese nationale japanisclie 
MalereivonderYamato-Scliulej dienach dergleich- 
namigen Landschaft benannt ist, gepflegt und 
gipfelte in der Tosa-Schule im dreizehnten Jahr- 
hundert. Ihre Bildrollen geben uns mit ihrer 
Niedersicht-Perspektive aufschluBreiche Einblicke 
in das hausliche Leben der Japaner jener Zeit. 
»Die hofische Zeit Japans ersteht mit ungeheurer 
Lebendigkeit vor uns. Da fehlt keine Lebens- 
auBerung, die nichtvon demweltfreudigenKunst- 
ler aufgenommen ware: die Hauser von arm und 
reich, innen und auBen; Tempel, Palaste und 
Kloster manclimal noch im Bau; Brande; Sol- 
daten aller Art, Ritter und Bogenschutzen; Bonzen 
und Nonnenj Arbeiter und Burger; die Trachten 
aller Stande, angefangen bei den Bergen von Stoff, 
die das Kleid der Hofdame bildeten, bis zum 
klemsten Lendenschurz des Arbeiters; Transport- 
mittel, die von Ochsen gezogenen, zweiraderigen 
Karren, aufgesclnrrte Pferde; Hunde, Katzen; 
Gastmahler, Tanze und Musikinstrumente.« 

Die Blute der Bildmskunst in jener Zeit war nur 
cine natuiliche Folge dieser national genchteten 
Epoche. Eine Fortsetzung fand diese auf den Men- 
scben undsemeUmgebung eingestellte Malerei, die 
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den Clnnesen trotz lhxer dafur bestehenden Kate- 
gone m lbrer ganzen Reicbhaltigkeit und Bunt- 
farbigkeit fremd blieb, well llir ganz enge Gren- 
zen gesteckt waren, nn achtzehnten Jahrbundert 
im Vkxyoye , das uns Europaera durcb den ja- 
panischen Holzschnitt fruber bekannt wurde, als 
die vorausgegangene groBe Kunst Ostasien 5 ?, imd 
deren emstige Bewunderung und tlberscbatzung 
sicli nunmehr in das Gegenteil verkehren muBte 
An die Stelle der vomehmen Hof- und Adels- 
kreise trat nun das Bauemvolk und der GroB 
stadtpobel Immerhm kann dieserVolkskunst erne 
Starke kulturlnstonscbe Bedeutung mclit abge- 
sprochen werden Besonders das Leben der japa- 
msclien Frau und die Schonheit des Weibes wer 
den m alien Vanationen gescbildert 
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Die Gestalten und Hire Gestaltung 

Die nalurferne Landscha/t 

T TNTER » Gestalten « verstehen wir die Motive, 
U Modelle, Elemente, die der Kiinstler aus der 
Natur, der Umwelt, aus einem anderen Kultur- 
kreise oder der Phantasie auswahlt, um sie durch 
formale Mittel zum Kunstwerk zu gestalten. Der 
Kiinstler kann niclit alles brauchen, er rauB aus- 
wahlen; der Maler muB auf das Sichtbare, der 
Bildhauer auf das Tastbare sich beschranken. Von 
dieser Auswahl, die in der ostasiatischen Kunst 
besonders streng war, ist in den folgenden Ab- 
schnitten die Rede. 

Schon die alteste Zierkunst der Chinesen, wie sie 
uns auf den SakralgefaBen entgegentritt, hatte die 
Landschaft, und zwar kosmische Landschaftsvor- 
stellungen zum Gegenstand. Denn ihre Elemente 
bedeuten Himmelsraum, Wolken, Donner und 
Regen. Den Raum symbolisiert die GefaBflache, 
die Wolken und den Donner ein spiralformiges 
Ornament, das mit den altesten ideografischen 
Scliriftzeicben fiir Wolken und Donner iiberein- 
stimmt, und der Regen, die Feuchtigkeit, das be- 
fruchtende Element, wird durch Drachenfiguren 
und Drachenmasken (Taotie) dargestellt. Mit die- 
sen teils abstrakten, teils naturfemen Gestalten 
wird die auf die Befruchtung der Erde gerichtete 
kosmische Vorstellung der Chinesen versinnlicht. 
Sie sind bodenstandig chinesisch. 
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Eine Anderung tritt erst in der Han-Zeit ein, als 
China mit Westasien in regen Tauschverkehr 
tritt. In dieser Zeit erscheinen auf den Bronze- 
gefaBen statt der bisherigen Ornamentik Enten 
und Fische, die im Wasser schwimmenj die Man- 
telflachen der keramischen zylindrisclien GefaBe 
warden mit Gebirgen und Tieren reliefmaBig 
geschmiickt, wain-end die Deckel dieser soge- 
nannten »GebirgsgefaBe« vollplastisch vom Was- 
ser, in dem Enten sckwimmen, aufsteigende kakle 
Gebirgslandschaften mit vereinzelten Baumen 
und Tieren darstellen. Auf einigen dieser GefaBe 
wurden die Gebirgsziige durch well enfoim i ge 
Reliefstreifen dargestellt, in die Tiere gestellt sind. 
Es ist dies die gleiche Art von Landschaftgestal- 
tung, die wir in den Hoklenmalereien in Ming-Oi 
im Tarimbecken linden, und die altorientalischen 
Ursprungs ist, und durch die iranische Kultur 
nach Zentral- und Ostasien vermittelt wurde. So- 
mit haben wir es in China in dieser Zeit mit per- 
sischen Landschaftsgestalten zu tim. Sie erschei- 
nen auch auf den Metallspiegeln, die gleichzeitig 
mit iliren Traubendekor hellenistisch-baktriscken 
EinfluB bezeugen, und auf anderen Objekten des 
alten Schatzhauses in Nara. DaB auch die ge- 
malten Landschaften der Han- bisTang-Zcit nach 
diesem iranischen Schema gemalt wurden, wie es 
in den Grotten von Ming-Oi nocli erhalten ist, 
erfahren wir von TschangYen, einem Scliriftsteller 
der Tang-Dynastie, der in seinem Buche »Be- 
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ruhmte Bilder der verschiedenen Dynastien« mit- 
teilt, daB in der Zeit der sechs Dynastien (funftes 
bis sechstes Jahrhundert nach Christus) Bergspitzen 
in Form von Haarnadeln oder Katnmen gemalt 
-wurden, das Wasser so ungeschickt und plump 
■wiedergegeben wurde, daB es keine Spur von 
Leben zeigte, die menscblichen Figuren groBer 
ersclieinen als die Berge, wahrend die Baume aus- 
sahen wie ausgestreckte menschliche Arme mit 
offener Hand und ausgestreckten Fingern. Dieser 
konventionellen Landscliaftsdarstellung machte 
erst Wu Taotse durcli seinen Realismus ein Ende.* 

Die Geitalten der Hanreliefs 

D IE mit eingeritzten, oder ganz flack von der 
aufgerauhten Grundflache sich abliebenden 
Figuren geschmuckten Steintafeln emiger Graber 
derHan-Zeit sind die einzigen Denkmaler, die uns 
eine Vorstellung von dem Gestaltenkreis der alt- 
cliinesischen Malerei geben. In derProvinz Schan- 
tung, also in Nordchina gefunden, stehen sie mit 
ihrem Realismus in auffallendem Gegensatze zur 
abstrakten oderwenigstens naturfemen Gestalten- 
welt des Nordens. Dieser Widerspruchwird durch 
die Annabme Hirer Abstammung vom sudchine- 
sisclien Gestaltenkreise gelost, eine Annahme die 
durck die gegenstandiiche Dhereinstimmung mit 
den ausfuhrlicben Besclireibungen der sudlichen 
Palastmalereien zur GewiBVieit \vird. Ebenso wie 

Nordchina in derHan-Zeit die Landschaftsgestalten 



aus Zentral- und Westasien ubemahm, lieferte 
ilim Sudchina die menschlichen Gestalten. Im 
Suden, derganz allgemein zur menschenbddenden 
Darstellung neigt, tritt uns auch in China die 
menschliche Figur, wenn auch primitiv, schon 
auf den altesten Denhmalern, den Bronzetrom- 
meln entgegen. Sie wurde in den Palastmalereien 
offenbar bis zu jenerVollkommenheitausgebUdet, 
in der sie auf den Hanstemen erscbemen. Der 
erste AnlaB zur menschlichen Darstellung bei 
den chinesischen Sudvolkem war wie uberall 
*die Vermenschli chung der Naturgottheiten, die 
wir auf den Hansteinen wieder linden: Wind- 
gott, Donnergott und Regengeister mit ihren 
Attnbuten. Als der um zweihundertneunzig vor 
Christus verstorbene Dicliter Tschu Yuan als Ver* 
bannter Sudchina durchwanderte, »sah er die 
Tempel fruherer Konige von Tsu und die Opfer- 
hallen ihrer Grofibeamten, worm die Wunder 
von Himmel imd Erde, von Gottem und Geister- 
wesen in Bergen und Stromen, so wie der alten 
Weisen und Heihgen Taten imd Seltsamkeiten 
gem alt waren. Vom Wandem ermudet ruble er 
an ihrem FuGe aus und sail dann emporblichend 
die Gemalde«. 
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Die Gcstaltcn dcr naturnahcn Landschaft 

D IE natumahe Landschaftsmalcrei Chinas 
nahm ihren Ausgang von der landkarten- 
raaCigen Darstellung zusammenhangender Land- 
schaft auf Bildrollen. Ein hervorragendes Beispiel 
solcher Panoramen war Wang Wei’s, dcs groCen 
Landscliafters der Tangzeit Bildrolle, die seinen 
Landsitz am Wangflussewiedergab und uns unter 
andem in einer in Stein eingravierten K.opie ei> 
halten ist. DaB diese Art von Landschaftsdar- 
stellung aus der altcliinesischen Kartographie her- 
vorgegangen ist, steht heute fest. Sie wurde auch 
als ein Zweig der Landschaftskunst bis in die 
Mingzeit geubt und zeitigte in der beruhmten 
Rolle des Sesschu vielleicht die reifste Frucht, die 
uns erhalten ist. Fur beide Zweige des kartogra- 
pliischen TJrtypus war die wirkliclie Landschaft 
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die gegebene Gestalt, wahrend jedoch der erne, dte 
Landkartc, lmmer kom entioneller wurde, wuchs 
die Panoramalandscliaft lmmermehr m kunstle 
risclie Gestaltung lnnein Wie frei diese sclion m 
der Tangzeit ge worden war, beweist die Erzahlung 
von Wu Taotse’s Landschaft des lualing Flusses 
m Szetscliuan, die er aus dem Gedacktms an die 
Wande der Palastlialle m Loyang malte Die 
Feststellung dieses Ausgangspunktes der chine 
sischen Landschaftsmalerei ist jedoch von grund 
legender Wichtigkeit, weil sie lhre absolute Au 
tochthome, lhre Bodenstandigkeit und diese als 
erne vollkommen gesunde, wirklichkeitsbewuBte 
beweist Die Generationen lang geubtePietat und 
Treue gegenuber derNatur war dieVoraussetzung 
fur jene Freikeit, jene Emanzipation von der Ge 
stalt, die die Nebellandscliaften ernes Mu tschi 
ermoglichten Die Tangmeister reisten, studierten 
und skizzierten die Natur, auch ein Wu Taotse 
wird es getan haben Allem nicht jede, mcht die 
nordische Landschaft reizte sie und lhre Auftrag 
geber, wie es der Fall des Wu Taotse beweist, 
sondem der Suden So waren schon diese fruhen 
Panoramen romantiscb gefarbt, und daB sie bei 
aller Naturtreue auch *chon voll dicbtenscber In 
tuition waren, fuhlt man selbst aus solcben doch 
nur annahemd das Original wiedergebenden Ko 
pien lieraus, wie die Wang Wei s, die mit der Pa 
storalsympbome Beethovens vergliclien wurde 
Es war also die sudchinesische Landschaft, als 
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lerenGienze ungefahr das FluBgebiet des Yangtse 
mch mit seinen lmken Nebenflussen gilt, die von 
Eillem Anfang an \on den Landschaftem als Ge- 
staltenreservoir benutzt wurden. Sie bot reiche 
Fulle zur Auswalil, die mit den geistigen Stro- 
inungen wechselte, ja, zuweilen wohl der Mode 
imtenvorfen war. Da gibt es zwei Nebenflusse 
des Yangtse, Hsiao und Hsiang, deren Taler einem 
Sungmaler die Gestalten fur aclit Stimmungs- 
bilder von Wetter, Tages- und Jahreszeiten lie- 
ferten und daraufliin immer wieder aufgesuclit 
und auf ilire Stimmungen Inn studiert wurden, 
wie etwa der Wald von Fontainebleau von den 
Baibizoner Malern Die acht Motive der Hsiao 
Hsiang wurden spnchwortlich Ferner war das 
Seengebiet sudlicli von Hangtschou und Nan- 
king, der Poyang- und Tungtingsee mit seinen 
»acht Schonlieiten« bevorzugte Naturplatze, de- 
ren Gebirge, Felsen, Baume und Wasserfalle die 
Maler in lhren Bildern verarbeiteten Neben dieser 
urtumliclien Natur waren jedocli zweifellos auch 
die Parkanlagen der kaiserhchen und furstliclien 
Palaste undTempel gesuclite Gestaltenquellen der 
Kunstler, zumal sie lmGeiste der kosmischenWelt- 
anscliauung derClnnesen angelegt, schon Ausdruck 
lhrer Stellung zur Natur waren Hiei war bereits die 
Auswahl getroffen, die Lieblmgsbaume und Pflan- 
zen nut symbolischer Bedeutung wurden gepflegt 
und in Formen gezogen, die -wiederum Ideen aus- 
druckten. In den prachtvollen Terrassengarten 




dcrTangresidenz Loyang strcckten die Pilaumen* 
baume ihre scliuppigen Anne in Dracliengestalt 
aus, und die alten Ficliten waren so zugesclinitten, 
daC sie sich wanden vvie Schlangen in den Spal- 
ten verwitterter Steine. Pavilions erhoben sich 
auf granitenen und marmornen Fundamenten an 
Bcrgabliangen. 

Audi von der Umgebung der Sungresidenz Hang- 
tscliou, der Hauptstatte der Sungmalerei gibt 
Fenollosas Besclircibung eine gute Vorstellung. 
»Staatsmanner, Kunstler, Dichter und Tschan- 
Priester verkelirten zniteinander auf der Grund- 
lage der geistigen Gleichlieit und verbrachten ihre 
Nachmittage und Feiertage am Ufer der Seen, 
auf den Terrassen an den Dammen, oder auf den 
felsigen Inseln, in den hochgelegenen buddhisti- 
schen Tempeln, zu denen sanft ansteigende Pfade 
hinauffuhrten,und in den zahllosenLandhausem, 
die jede Bucht und jeden Bach einsaumten. GroCe 
zweistockige Pavilions blickten von den Stadt- 
mauern oder von den basteiartigen Felsen auf 
den See hinunter, Punkte wie geschaden zu fro- 
hen Gastmahlem, zuin Genusse der schonen Son- 
nenuntergange, oder zu asthetischen Gesprachen. 
Diese lieblichen Villen waxen umgeben von Gar- 
ten, in denen kulile Terrassen und anmutige Mar- 
morbrucken uber Lotosteichen, eingefaCt mit 
Steinen und uberschattet von Baumzweigen, den 
wiclitigsten Teil bildeten.Einige dieser herrlichen 
Garten bestehen noch heute, hie und da verwil- 
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dert, aber mit sonderbaren Gitterfenstern und 
kreisrunden Turoffnungen, die zu kuhlcn Innen- 
raumcn fuhren, teils in Hangtscliou selbst oder 
in der groBen Nachbarstadt Futschou und auf 
den Landsitzen in der ganzen Umgebung .... 
Noch lieute belierrsclit die grofie Pagodc der seclis 
Kneger die Hugel, und erliebt sicli von dem 
Flusse, an dessen Ufcr der Palast der Sung stand. 
Aber die schonsten gedankliclien und kunstleri- 
sclien Scliopfungen entstanden in den noch kuli- 
leren, abgelegenen Hallen dor Tsclian-Tempel, in 
den einsamen Hainen, und ihre Schopfer waren 
erlesene Geister, menschlicbe Wesen, so frei, un- 
gezwungcn und emdrucksfahig, wie das Wild 
auf den Bergen oder die zierliclien Reiher. Das 
waren die pnesterlichen Kunstler von der Art des 
Mu-tschi«. In soldier Umgebung malten also die 
Sungkunstler, dercn Landschaften fur die Folge- 
zcit m China und Japan maBgebend wurden. 

Die kanonischen Regeln 

Z WISCHEN den naturliclien und uberheferten 
Gestalten und llirer formalen Gestaltung liegt 
der Komplex der theoretisclien Kanomk. Der 
Kunstler blickt mit ernern Auge auf die Gestalten, 
mit dem anderen auf die Regeln, um ]ene mittels 
dieser zu gestalten. Erne historische Kunst ohne 
Regeln ist ebensowemg moglich, wie eine Kultur 
ohne Tradition. Die westeuropaische Moderne 
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wird erst dann -vvieder ernst zu nelimen sein, vrenn 
sie sich all ge mein geltenden Regeln untenvirft. 
Heute lebt sie in einem anarcliischen Zustand. 

In derKunst Ostasiens gait die Regel melir als an- 
derswo. Die Obersetzung der theoretischenWerke 
in europaische Spraclien liat kaum erst eingesetzt. 
Nur das tvichtigste kann hier angedeutet werden 
Eines der bekanntesten koinpilatorischen Werke 
uber die cbinesischen Vorschriften fur die Malerei 
ist das Kie tse yuan hua tschuan, »Die Lehren 
von der Malerei des Gartens Kie tse«. Es enthalt 
eine Sammlung von Vorschriften seit Hsieli Ho 
im funften Jalirliundert nach Christus. 

Die viel zitierten und kommentierten sechs ka- 
nonischen Regeln der Malerei desHsiehHo lauten 
in der freien docli sinngemaCen Ubertragung von 
O. Fischer: 

Des Lebensstromes Kreisen gebart die Bewegimg. 
Der Rippenfugung Ge c etz vermittelt der Pinsel. 
Entsprechend den Wesen umreih ihre Gestalt. 

Je nach den Arten leg an die Farben. 

Den Plan teil ab nach bestimmter Ordnung. 

Der Gestalten Vorbilder ubertragt die Zeichnung. 
Diese alteste clnneshche Systematik, die bis heute 
kanoni'che Geltung bewalirt hat, steigt stufen- 
weise von unten nach oben. Sie geht aus vom 
Tschi-yun, das Geist, Seele im weitesten Sinne be- 
deutet, von der Intuition, die immer wieder als 
erste Vorau^etzung der Malerei gefordert wird 
und steigt herab zur Strakftir, die der intiiitir 
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beschwmgte Pm*el hm^clircibt, zum UmrciBen 
dcr Gcstalten, zum Anlegen tier Farben, zur An- 
ordnung dcr Gcstalten bis zum Skizzieren nach 
dcr Natur, zum Naturstudium Damit wird dem 
Ixunstler mcbt die Reihenfolgc des kunstlenscben 
Vorganges \ orgeschneben, sondern nur die Wer- 
tung der^ersclnedenen Stadien der kunstlenschen 
Schopfung festgelegt 

Die Regeln des Hsieh Ho berucksiclitigen die 
daxnals nocli in den Anfangen steliende Land- 
scliaftsmalerei nocli mclit Als erster schemt der 
beruhmte Landschafter Wang -Wei (699—759 
n Chr) Regeln fur sie gesucht zu haben, die er 
jedocli mcht abstrakt formulierte sondern als 
Resultate seiner Naturbeobaclitung mederlegte 
»Wind olme Regen bewegt nur die Baumaste, 
aber Regen olme Wind brmgt die Baumwipfel 
zum Nicken Wenn der Regen aufliort, die Wolken 
sicliverlieren, 1st derHimmel perlgrau, emdunner 
Nebel flutet uber die Landscliaft, das Gebirge 1st 
mit tieferem Blau gefarbt Im Sommer bedecken 
alte Baume den Himmel, die Gewasser flieBen 
grun und wellenlos, Wasserfalle schemen die Wol- 
ken zu durchbrechen « Gelegentlich gibt er 
erne allgememeBeobaclitung »In derLandscliafts 
kunst muB zuerst die Idee kommen, die Aus 
fuhrung der Idee folgt nach« Oder »Tusch 
malerej ost der vorderste Zweig a})er Kunst Sje 
vervollkommnet die Natur und vollendet des 
Schopfers Werk « 
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Der alteste Theoretiker der Landschaftsmalerei 
warTschmg Hao, der nn Beginn des zehnten Jahr* 
hunderts den mmutiosen Landschaftsstil der Tang 
zext durcli einen breiten Pinselstil abloste Er sail 
m der Landschaftsmalerei sechs Wesenlieiten 
Geist, Harmonie, Gedanke, Atmosphare, Pmsel 
und Tusche Geist macht das Herz mit dem Pinsel 
gelien und die Formen der Dinge unfehlbar er- 
fassen Harmonie ohne sichtbare Konturen sug 
genert Form, sie ubersieht mchts, entgeht aber 
doch der Vulgaritat Gedanke durchdringt das 
Wesen und konzentriert den Verstand auf die 
Formen der Dinge Der Meister der Atmosphare 
kann, walirend er die Gesetze der Jahreszeiten be 
folgt, doch auch das Mystische heraussuchen und 
die innere Wahrhpit festhalten Der Meister des 
Pinsels kann, wenn er auch den Gesetzen und 
Anordnungen derMalerei folgt, doch unbehindert 
langs diesen sich bewegen, allesist Flucht und Be 
wegung, mchts fest Der Meister der Tusche kann 
semen Ton hohen oder verdunnen nach Belieben, 
um die Tiefe oder Seichtigkeit der Dmge aus 
zudrucken, er schafift so gl eichsam erne naturliche 
Brillanz, die vom Limenwerk des Pmsels mcht 
erreicht wird 

Er unterscheidet ferner vier Typen von Malern, 
den gottlichen, den mystischen, den wunderbaren 
und den stilvollen Der gotthcheMaler macht kei 
ne eigene Anstrengung aus sich heraus, seine Hand 
gibt spontan naturliche Formen wieder Der mysti 


88 



,che Maler erfahrt zuerst in seiner Einbildung die 
Lnstinkte und Leidenschaften aller Dinge, die im 
Himmel und auf Erden existieren; ihm flieCen in 
einem Stil, der dem Gcgenstand gemaB ist, na- 
tiirliche Formen von selbst aus der Hand. Der 
-wunderbare Maler ist iiberreicli an sclileclit be- 
obachteten Formen. Walirend er oft Ahnliclikeit 
im Detail erreiclit, veriicrt er den Gesamtblick. 
Das ist dasResultat von meclianischerHandfertig- 
keitohnelntelligenz. Der stilvolle Maler schweiBt 
kleine Naturlichkeiten zusammen mit der Pra- 
tension eines Meisterwerkes. Aber je mehr er seine 
Zeichnung mit Dekor uberladet, desto mehr ent- 
fernt sich diese vom waliren Geiste der Szene, die 
er malt. Das heiBt »EjczeB der aufieren Formen 
mit Armut des inneren Gehalts«, Die Arbeit des 
Geistes setzt Tschmg Hao uber die Richtigkeit 
der Formen. Fehlt er, so sprechen wir von »Fek- 
lern unabbangig von der Darstellung«. 
Bekannter ist der schon von Fenollosa auszugs- 
weise wiedergegebene Essay des Sungmalers Kuo 
Hsi (geb. c. 1020) »Das Erhabene m der Land- 
scliaftsmalerei«. Auch er legt das Hauptgewickt 
auf die Inspiration und die Arbeit des Geistes. Er 
macht den Erfolg des Kunstlers abhangig von 
volliger Sammlung, Ernst mit souveraner Heiter- 
keit, Energie und Lebensfrisclie. Er verweist auf 
Dschuang-tses, des beruhmten NachfolgersLaotses 
Vorschrift: »DerMaler entledigt sicli seiner Kleider 
und setzt sich mit gekreuzten Beinen«. Deutlich 
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■vvird also auf die ) ogamaBig ge«chulteSammlung 
als Vorbedingung der kunstlenschen Schopfung 
verwiesen Kuo Hsi’s Sohn Kuo Ssen, der Heraus 
geber des Essays seines Vaters, benchtet auch, wie 
semVater die von lhm aufgestellten Vorschriften 
selbst befolgte Er wartete einen ruhigen,mkeiner 
Weise von alltaglichen Sorgeo beschwerten Ge- 
mutszustand ab, er arbeitete mcbt ohne den Auf 
trieb der Inspiration m sich zu fuhlen Er wartete 
zum Malen sonnige Tage ab, well das scbone Wet- 
ter die Seele zur Rube und volligen Sammlung 
disponiert Mit groBter Sorgfalt wurden die In 
strumente vorbereitet und das Zimmer mit Wolil 
geruch erfullt wie fur erne rebgiose Handiung 
Su Schi (iog 6 — 1101), ern beruhmter Staats 
maim, Philosoph, Schnftsteller und Maler stellt 
abnlich wie semeVorgaager die Formen der Din ge 
lhrem Dasemsgrund, lhrem mneren Leben, direr 
Seele gegenuber Er spnclit den Tieren, den Pa 
lasten, Hausera und Dingen gememsame Formen 
zu Das heillt, er gibt sich uber eine gewisse Ge- 
meinsamkeit der Struktur bei Menscb und Tier 
Rechenschaft, die als Ganzes einer zeichnenschen 
Allgememform entspncht Eme solche Formel 
iindet sicb auch fur die abstrakten Formen der 
Gebaude oder der von Menschenhand gefertigten 
Dmge Aber daruber hinaus musse die Funktion 
dieser Dmge klar werden Die Steme erzahlen 
mit lhrer UnregelmaBigkeit von lhrem Leben im 
Bache Wasser, Nebel und Wolken smd Ausdruck 


9 ° 



des feuchtcn Pnnzips Das Wa«ser, das Blut der 
Erde, kreist auch in denPflanzen Wasscr,Wolken 
und Nebel sind nut den Bergen und Baumen ver 
bunden »Fehlt die Daseinsrechtfcrtigung, so ist 
das Ganze verloren«, sagt Su Schi Es schemt, 
daB diese Ausfulirungen liauptsachlich auf logi 
sche, kosmisch begrundeteKomposition der Natur 
gestalten abzielen, wodurch auch ihre Seele sicht 
bar -wurde Im ubngen bezielien sich alle »seeli- 
schen« Forderungen auf jenes unfaBbare Etivas, 
das uber die Form huiausgehend den Inhalt des 
Kunstwerkes ausmacht 

Die chinesische Form der Malerci 

D IE histonschen Rulturen Europas und Asiens 
bildeten erne Kette, die von West nach Ost 
und rucklaufend wieder von Osten nacliWesten 
hmzog, und deren emzelne Glieder nicht nur die di 
rekteVerbmdung der benachbarten Rulturen, son 
dern weiterleitend auch zwischen den entlegenen 
Rulturen emeVerbmdung herstellten In kemem 
Rulturreiche Asiens tritt diese Mischung deutlicher 
in die Erschemung, sondert sich das Ubernommene 
vom Bodenstandigen klarer als m China, dem em 
zigen Lande mit emer kontmuierenden Kultur 
tradition vom zweiten vorclinstlichen Jahrtausend 
his lieute, und weiterhm in Uapan In der kunst 
lenschenForm tritt dieser Dualismus deutlich zu 
tage Da sehen ivir, i vie China durch den Buddhis 
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mus mit seiner kirchlichen Kunst noch am eura- 
sisclien Kunstkreise angeliangt ist, ivahrend es 
gleichzeitig seine eigene Form ausbildete, die — 
ganz ans der eigenen Weltanschauung erwachsen 
— etrwas dem gesamten Westen gegeniiber vollig 
Neues Avar. 

Die dutch den Buddhismus vermittelte Form, die 
Cliina und Japan mit Indien und dem christlich 
mediterranen Kunstkreise gemeinsam hat, ist die 
betonte, geschlossene, lineare, tektonisch-syrmne- 
trische,die gewachsene,sinnlich-klare, die im deut- 
liclien Gegensatz steht zur bo dens tan dig chinesi- 
schen und zur wieder anders gearteten japanischen 
unbetonten, offenen, maleriscken Form. In gewisser 
Beziehung hangt freilich auch diese letztere mit 
dem eurasischen Gesamtkreis zusammen als ein 
Sonderglied der nordischen Form, die mit der 
buddhistisch-christlichen Slid form kontrastiert. 
An der groBen historischen Auseinandersetzung 
des Nordens mit dem Siiden auf kiinstlerischem 
Gebiete nahm auch China teil. 

Die auf gesetzmafiige Erscheinung und feierliche 
ReprasentanzabzielendebuddhistischeMalereiund 
Plastik ordnete streng symmetriscli zu beiden Sei- 
ten einer Mittelachse und gab den Einzelfiguren 
oder Gruppen dutch Rahmung mit Kreisen oder 
Spitzbogen eine moglichst abgeschlossene geome- 
trisch-abstrakte Gesamterscheinung. Neben dieser 
gibt es aber auch innerhalb des buddhistischen 
Gotterkreises eine zweite Darstelhingsform fur 
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jene heftig bewegten oder sich 1m Wirbel drehen- 
den Gottheiten, aus deren Armen vielerlei ma- 
gische Krafte ausflammen Strenge Symmetrie 
ware lhrer vebementen Erschemungsform niclit 
forderlich, doch ptlegen auch sie uni die Mittel- 
ach=e des Bildes zu kreisen, weil eben dadurch die 
m lhrem Innern tatige Kraftquelle, das unsicht- 
bare Zentrum lhres Wirbeltanzes formal verdeut- 
licht wird Man vergleiche dieses urweltliche ele- 
mentare kosmische Kreisen mit den patlietisch 
getragenen Schopfergesten des Weltschopfers Mi- 
chelangelos und frage sich, wo das UnfaBbare, 
die schopfensche Urkraft mit uberzeugenderer 
Dynamik zur Darstellung gelangte Bei diesen 
Gottheiten hat die geschlossene lmeare Form ei 
ner malerischen Platz gemacht, und auch diese 
Er^chemungen werden wir kaum anders als durch 
die Emwirkung des nordischen Geistes erklaren 
konnen 

Suchen wir die lineare und malensche Form zu 
prazisieren, so erkennen wir als Kennzeichen der 
der ersteren zunaclist die emfache UmreiBung mit 
Limen,dann aberauch die plastischeModellierung 
mit der Lime statt mit Licht und Schatten Die 
Lime dient der chmesischen Malerei und Plastik 
nicht nur zur Abgrenzung der Bildgegenstande, 
sondern sie besorgt durch die An und Abschwel 
lung, durch Rundung und Tempo auch die Model 
lierung der Figuren Diese Unterscheidung bedeu- 
tet erne markante Verschiedenlieit zwisclien der 
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abendlandischen und ostasiatisclien Kunst Zwei 
groBeWeltreiclie der darsteUenden Kunst, die sich 
ira Mittelalter lmTanmbecken verzahnten, deren 
gegenseitige Auswirkungen jedoch weckselweise 
weithm spurbar smd, waren damit gescliaffen 
Die Figuren der buddhistischen Malerei smd fast 
ausschlieBlich mitt els der modellierenden Lime, 
des schwellenden Konturs gestaltet, und sie ver- 
danken dieser formalen Askese ilire abstrakte, trans- 
zendentale Erscbemung Der Abbildung wie- 
dergegebene Mandscliusn zeigt die Modellierungs 
fahigkeit des Pmselkonturs m lhrem vollen Uni 
fang Das uber dem rechten Knie ballonartig ge 
schwellte, durch den darauf liegenden Unterarm 
niedergepreBte und dann wieder in freier Schwel 
lung uber den Ann gelegte Gewandende konnte 
mit seiner plastisclien Blabung kauin uberzeugen- 
der gegeben werden Hier lierrsclit allerdmgs erne 
Freiheit der Konturen, die nicht die typisclie ist, 
die vielmelir m Japan, wo die buddlnstische Male- 
rei sich ausleben konnte, durchwegs aus gleicli 
maBig dunnen oder nur kaum merkbcli anschwel 
Jenden Kurien gebildet werden, aus Kurven, die 
akkordmaBig zusammenklingen und ein lnrmo 
msclies Ganzes bilden Auch plastische Werke, 
wie der Scliaka im Kondo des Horyudsdn (Abbil 
dung 2 1) und der Maitreya im Tschugud'chi KJo 
ster (Abbildung 25) smd Beispiele fur die Har- 
momsierung des Limenflu^ses DieVollendung der 
lmearen Harmome des gemalten buddlusti«clien 



Heiligen konnte nur durch zahes Fortbilden und 
Festhalten an einer dafiir bestehenden schulma- 
Bigen Tradition erreicht werden. Alle die Bogen 
und Striche, aus denen die Korperteile bis zu den 
Details der Augen, der Nase, des Mundes und 
so weiter gebildet wurden wurden einzeln nach 
Vorlagen gelibt. Die Formen wirken daher sche- 
mata ch und sind vollig dem Ganzen untergeord- 
net, dessen monumentale Erscheinung sie durch 
individuelle Abweichungen storen wurden. 

Neben diesem linearen gibt es jedoch auch einen 
nicht nur mit Konturen, sondem auch mit Farb- 
flecken und Flachentonungen arbeitenden Stil, 
den wir seiner unmittelbar malerischen Wirkung 
wegen am besten als malerisch bezeiclmen, ohne 
darunter dasselbe zu verstehen wie in Europa. Be- 
sondersin den Sunglandschaften und den ihnen fol- 
genden japanischen Schulen herrschte eine Tusch- 
malerei von soldier Unmittelbarkeit der Form- 
gebung, wie sie dem mit Tusclie gefiillten Pinsel 
immanent war. Das Ziel dieser Kiinstler war mog- 
lichste geistigeVerdichtung durch Abstraktion von 
jeder Nebensache und Konzentration auf das We- 
sentliche. Und dieses wieder snchte man mit der 
Unmittelbarkeit des einmaligen inspirierten Pin- 
selstriches zu erreichen. Das ist die Form im Sinne 
desTschi-yiin und des Scheng-tung, der Geistigkeit 
A.\y& v'rawiegend geisti- 
gen Einstellung auf die Dinge und ihre Darstel- 
lung folgt auch die vollig andere formale Ausein- 
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andersetzung des Chinesen mit dem Raume. Ob- 
jektivierte der europaische KiinstJer den Raum, 
indem er sich aufierhalb stellte und ihn mit Icon- 
strut tiven Mitteln darstellte, so identifizierte sich 
der Chinese mit dem Raum ehenso ivie mit jeder 
Gestalt und gestaltete ihn nach MaBgabe der gei- 
stigen Forderung. Die Zentralperspektive ist nur 
eines der vielen konventionellenRaumgestaltungs- 
mittel, und es ist ohne weiteres klar, daB eine Ma- 
lerei, die mit der Langrolle heranwuchs, sich 
anderer Raumgestaltungsmittel bedienen muBte, 
als die an keine Formate gebundene europaische. 
Wir konnen die fortlaufende Darstellung eines 
Makemono nicht mit einem Blick umfassen wie 
eine Bildtafel, sondern nur an unseren Augen vor- 
iibergleiten lassen, nehmen sie also in zeitlicher 
Folge, wie die Musik, in uns auf, woraus folgt, dafl 
sie ahnlichen formalen Gesetzen unterworfen sein 
muB, wie ein Musikstiick. Nun ist das wichtigste 
formale Mittel der Musik, mit dem sie sicli allein 
verstandlich machenkann, dieWicderholung. Die 
Motive kehren in verschiedenenTonlagen und von 
verscluedenen Instrumenten gespiclt — in andcrcn 
Klangfarben wieder und werden variiert. Symfo~ 
niscbe Siitze werden wiederholt. Das gleiche Mit- 
tel wird auch auf den landschaftlichenLangrollcn 
verwendet, der Zusammcnhang also niclit durch 
die perspektivischcVereinlieitlichung desRaumcs, 
sondern auf diesem Wcge crreicht. So Fehen wir 
auf dem Yangtsc-Panorama des Tschii-Jan (Ab* 



bildung 9 bei Fischer, Chinesische Landschafts- 
malerei) sechs bis sieben Gebirgsketten intermit- 
tierend iibereinandergestellt, wie die Biases und 
Streicherstimmen in einer Partitur und die glei- 
chen linearen Motive erscheinen abwechselnd oben 
und unten in baBmaBiger Breite und diskantma- 
Biger Schmalheit und Hohe. Oder es schlingen 
sich Baumreihen bandartig durch die Bildflache 
hin und fiihren das Auge vom vorderen Bildrande 
in die Bildmitte hinein und in Schleifen wieder 
nach vome. Audi dieses Mittel ist raumbildend. 
Ebenso die besonders in den hochformatigen Han- 
geroUen iibliche kulissenhafte Anordnung der Ge- 
birge, die, unterstiitztvon toniger Abstufung, also 
von Luftperspektive, eine ungemein starke Tie- 
femvirkung erzielt. 

Die chinesische Malerei ging jedoch iiber diese mit 
den Mitteln der kulissenhaften tlberschneidung 
und der Luftperspektive erzielten Raumwirkung 
hinaus, um mit rein abstrakten Mitteln die Illu- 
sion des unendlichen Femraumes zu erreichen. 
Man schob zu diesem Zweck eine steil abfallende 
Gebirgskulisse in die Bildflache hinein und stellte 
oder setzte einen Menschen darauf, der vom Be- 
schauer abgekehrt in die Feme blickt. Die Feme 
•\vird durch die absolut leere restliche Bildflache 
nicht dargcstellt, sondern symbolisiert. Die Bild- 
flache wird das Symbol des unendlichen Raumes 
(Abbildung 42). Die Philosophenlandscliaftcn der 
Sungzeit crfulltcn so die Fordemng des Laotse: 
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»Darum fiihrt das Streben nach dem Ewig-Jensei- 
tigen zum Schauen der Krafte, 
das Streben nach dem Ewig- Diesseitigen zum 
Schauen der Raumhclikeit.« 

Die letztmogliche Steigerung in dieser Richtung 
war die Loslosung der Gestalt vom sichtbaren Zu- 
sammenhang ’ mit dem Erdboden, von dem nur 
noch ein hoher Baumast in die Bildflache hinein- 
ragt, auf dem einVogel sitzt. Mu-tschis schlafender 
Star in dem sich das Tao zu verkorpern scheint, 
ist wohl die tiefste Schopfung dieser Reihe Regel' 
maBig ragt eine Zweigspitze uber den oberen 
Rand in die Bildflache herein und bewirkt den 
flachenhaften Zusammenliang, die Spannung in 
der Flache, ihre Emanzipierung vom imendlichen 
Raum, in dem die Gestalten liangen. 

Nur eine Kategorie von Gegenstand en wurde raum- 
lich nach einem konstruierten System dargestellt: 
die Gebaude. Fur sie gait die »Parallelperspekti- 
ve«, die »perspektive cavali&re« der Franzosen. 

Die Horizontlinie ist sehr hoch gelegt, und die Li- 
nien konvergieren nicht, sondem blciben parallel, 
der Holie sowohl wie der Tiefe zu. Der Stand- 
punkt des Malers wie des Beschauers hegt hocb, 
sodaB wir auch die liochsten Daclier noch in der 
Niedersicht, und zwar regelmaBjg etwas von der 
Seite, also in einer schragen Niedersicht schen 
(Abbildung 55). Dieses nur dem feme Stebcnden 
so er«cheincndc tlbercinandcr der Etagen mit Nic- 
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dersicht wird auch in nalie geriickten Bildern bei- 
behalten und durch entsprechende Ausschnitte er- 
moglicht. Als Anomalie dieserParallelperspektive 
konnte das Konvergieren der Schraglinien nach 
vorne erscheinen, das sich haufig feststellen laBt 
und zur Hypothese einer umgekehrten Perspek- 
tive der Chinesen gefiilirt hat. 

Die ebenfalls haufig zu beobachtende Verkleine- 
rung der Figuren gegen den Vordergrund wiirde 
sich leicht ais -weitere Folge dieser umgekehrten 
Perspektive erklaren. Trotzdem kann von einer 
solchen als System nicht die Rede sein. In vielen 
Fallen handelt es sich um eine optische Tauschung/ 
die uns parallel nach vorne laufende Linien kon- 
vergierend erscheinen lafit, in anderen um ab- 
sichtliche Betonung des Mittel- oder Hintergrun- 
des und ihrer Figuren und Gruppen. Die beriihmte 
Landschaftsrolle des Wang Wei beweist am be- 
aten, wie relativistisch dieTangmaler derRaumge- 
staltung gegeniiberstanden. Wir finden am Wang 
tschuan tu (Teilansicht Seite 81) alle Arten von 
Perspektiven nebeneinander verwendet, je nach 
Bedarf der Deutlichkeit und Bildwirkung. Ein ein- 
heitliches System der Linearperspektive haben die 
Chinesen also nie gehabt, die Welt erschien ihnen 
zu vielfaltig, um sie auf den Nenner eines Koor- 
dinatensy stems zu bringen, und der Raum zu un- 
endlich., um Um ak kubkchen Iftirpfcs xu 
Die fulirende Idee der chinesischen Raumgestal- 
tung ist die Erweiterung, die Potenzierung des 
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beschrankten Raumemdruckes in der Natur, und 
sie wird erreicht durch tlberhohung des Stand- 
punktes und Distanz vom Objekt. Der — dock 
mcht vor der Natur, sondem aus dem Gedachtms 
scbaffende — Kunstler gestaltet die in der Natur 
gesehenen Vorbilder zu emera groBtmoglichen 
Raumerlebms, das jedoch mehr m der Fulle der 
auf die Flache gebracbten kulissenhaft sich uber- 
schneidenden Gestalten, als durch Tiefenwirhung 
in die Erscheinung tritt. Die Tiefe behalt stets 
erne gewisse reliefmaBig tastbare Begrenzung Sie 
tritt nur soweit in die Erscheinung, als sie zur 
•Aufnahme der Gestalten notwendig ist Sie bleibt 
Reliefraum und trennt sich deuthch von der Fer- 
ne, dem unendhchen Raum, der durch verhul 
Iende Mittel, wie Nebelschwaden, aus dem abge 
tonteBergspitzen ragen, mehr angedeutet als dar- 
gestellt oder aber vollig abstrakt symbohsiert wird 
War die Forderung nach Zu^ammenhang init- 
entscheidend fur die Raumge«taltung der Lang 
rollenbilder, so war sie es m noch holierem Grad 
fur die Massenghederung Statt der tektom^chen 
raumccliaffenden Komposition des Abendlandes 
war m China die reihenmaBige Abfolge der Gestal 
ten oberstes Pnnzip dcr Massenghederung Statt 
der dynamisclien Funktion der Rauimchaffung 
haben die Gestalten der chinesischen Rollbilder 
die Funktion der Hannoni«ierung der Reihen 
Diese Harmomsierung erfolgt hier m der Flache, 
wie m der Musik in der Zeit, und me in dicser 
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durch die Mitt el des Rhythmus und der Melodie, 
denen sick als dntter Faktor die Polar itat gesellt 
DieFolge der Anwendung dieser Mittel, aber auch 
gleichzeitig lhr Trager ist die Bewegtheit, wofur 
die Chinesen die Bezeiclmung S cheng Tung haben 
Die Rkythmisierung und die Melodisierung er- 
zeugen Bewegtheit und treten durch sie m die 
Ersckeinimg Die Rhythmisierung erfolgt durch 
Gruppierung, die Melodisierung durch die lmeare 
Verbmdung gegenstandlich zusammengehonger 
Gestalten Ihre Spannung in der Flache durch 
Polansierung, polare Entsprechungen 
Die Anwendung dieser Mittel erfolgte mit Aus- 
wahl und kann deutlich nur an verschiedenen Bil- 
dern gezeigt werden In rhythrmsch und melodisch 
bewegterWeise sind die Gestalten schon auf fruhen 
Werken wie auf der buddlustischen Rolle Ingvva 
K.y6 angeordnet Die Figuren ziehen gruppen 
iveise geordnet in wellenforraiger Bewegung uber 
die Flache Auf dem -vviedergegebenem Ausschnitt 
setzt sich die Bewegung der Gruppe 1m ansteigen- 
den Gebirge fort, zu dem die herabfbegenden Engel 
eine Gegenbewegung bilden (Abbildung 55) 

Statt der wellenformigen Verbmdung der Figu 
ren trat in den Kakemonos die schleifenformige 
Durch sie erreichte man eine gewisse Geschlos- 
senheit der Figurengruppe 1m Bilde Die Arhats 
des Lin Tm^-kuei smd em BeripiAl t'xz dvi 
Gruppierung, bewegte Verbmdung und polare An- 
ordnung der Gestalten in vertikaler RiclitunauayL, 



Hochformat (Abbildung 51) Unser Blick wird 
nicht m die Tiefe gezogen sondern gleitet an 
der Flaclie auf und ab, imd die Notwendigkeit 
dieses Hin und Her mit dem Auge bewirkt die 
bewegte Erschemung Die Erregung der Apostel 
Buddhas uber die himmlische Erschemung wird 
vomBaum fortgefuhrt und kommtin semen Asten 
durch kneare Mittel noch starker zum Ausdruck 
Dem Abwartsdrangen der Wolken streben Baum 
und Fels entgegen, doch findet es unten im zu 
Tal eilenden Felsenquell und im Pfad, den die 
Arhats herabszusteigen sich anschicken, seme Fort- 
setzung, aber auch erne letzte Gegenspannung m 
der Ivurve uber dem Amida Das Bild wird also 
von emer polar genchteten Bewegungsdynamik 
beherrscht 

Aber auch in rem desknptiven Landschaftsrollen, 
wie m derRolle des Sesschu, von der Abbildimg 59 
emen Au^schnitt gibt, 1st die Bewegung Haupttra 
ger der Wirktmg Die Landschaft gleitet vor uns 
von rechts nach links hin, und diesesVorbeifheflen 
wird uns durch die Hauser, deren Imke Schmal* 
seiten die Masse gleichsam vor sich liersclneben, 
suggenert Ihr Zug wird durch Baume und Ge- 
bu'ch rhythm l'ch unterbroclien, doch beherrschen 
sie durch ihredjnamisckeWirkungdicFlacheohnc 
doch den rhj-thmischen Zug des Ganzen durch zu 
starkcBetonung zu unterbreclien Die entsprechen 
de Kontrastbewegung aber wird durch cm paar 
Scluffskiele bewirkt, die aus dem Schilf \orstoDend 



in spitzem Wmkel m die Gegenrichtung weisen 
Da ist lineare Dynannk ohne Bewegtheit der Ge- 
stalten Die schmale Flache erhalt so die denkbar 
groBte Ausnutzung und Spannung Unnotig, vom 
Flusse mehr zu sehen, der rechts m scharfem Wm- 
kel umbiegend seme Wassermassen ahnen la! 3 t, und 
dessen Tal wir nnt den m nebliger Feme verschwm- 
denden Baumen und Bergen ahnend verfolgen 
konnen, die Schiffe sagen uns genug von lhm 
Im Drachenbilde des N6ami (Abb 64) verbmdet 
sick die Dynamik der Limen mit jener der Tone 
zu einer Wirkung von elementarer Kraftentla 
dung, wurdig, das hekre Naturschauspiel von Blitz 
und Donner zu reprasentieren Mit geradezu kind- 
licher Emfacldieit wird die mnere eben m Ent 
ladung begnffene Spannung kosmischer Gegen 
krafte durch Punkte m den hervorgequollenen 
Augapfeln graplusch symbolisiert Horner, Kim- 
faden und Krallen zucken und stieben mit blitz- 
artigem Tempo nach alien Riclitungen, wie die 
Funken des tveiBgluhenden Stahls unter dem 
Schmiedehammer, undblitzartigleuchten dieWol- 
ken auf Und docli 1st dieses packende Schauspiel 
eme naturferne Ubersetzung kosmischer Vorgange 
von strenger formaler Gebundenheit und deshalb 
von groBter kunstlenscher Freiheit Bewegung 
und Gegenbewegung losen sich im emporschnel 
lenden und herabbkckenden Dra^hen ab, treten 
m den aufwarts genchteten Horaern und abwarts 
genchteten Kimfaden und Krallen, im Empor 
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schnellen des Draclien und den abwarts stromen- 
den Fluten der sich m Regen auflosenden Wolke 
in die Erscheinung und geben der Bildflache ihre 
Spannung. Die Dynamik der Linie und Massen- 
verteilung Tvird durch den Rontrast von Hell und 
Dunkel erholit. Mit uberzeugender Sicherheit ist 
Glied fur Glied dieses Mikrokosmos aufgebaut und 
funktionell verwertet. Wo hatten wir je in der 
europaischen Malerei diese Umsetzung von Na- 
turgestalten in Kunstformen erlebt auBer in der 
Musik, mit der sie einzig vergleichbar ist! 


Die japanische Form der Malerei 

O BWOHL zwischen der chinesischen und ja- 
pEinischen Malerei auch dort, tvo letztere ilire 
eigenen Wege ging, wie im Yamatostil, viele Ge- 
meinsamkeiten existieren, zumal ja auch dieTosa- 
malerei ihre Voraussetzungfen in China hat und als 
Fortsetzung einer nur melir m den Hansteinen 
erhaltenen chinesischen Historienmalerei gelten 
kann, mussen wir doch von einer japanischen 
Form spreclien, die die chinesischen Anregungen 
eigenartig fortgcbildet hat. Die erste kunstlcri- 
sche Emanzipierung Japans setzte um goo n.Clir. 
mit der Fudschhvaraperiode cin und fulirte zu 
der unter dem Namen Yamatostil bekannten, illu- 
strierenden Malerei. 

Eine gcgenuber der cliinesisclien Tradition, soweit 



sie in Denkmalern erhalten ist, neue formale Qua- 
litat der japanischen Form ist die Darstellung der 
emotionalen Bewegung. Die Kaumform war mit 
Parallelperspektive und Niedersicht schon in der 
chinesischen Malerei vorgebildet, erfulir jedocli 
in Japan eine Sonderform, die wichtige formale 
Folgen hatte. Endlich erlebte die Farbe in dieser 
japanisclien Schule eine Entwicklnng besonderer 
Art, die zu einem dekora tiven Stil von welthisto- 
rischer Bedeutung fuhrte. 

Die Darstellung der emotionalen Bewegung, die 
von der oben (S. 101 f.) behandelten linearen Be- 
wegtheit der Masse wohl zu unterscheiden ist, ist 
eine der glorreichsten Errungenschaften des Ya- 
matostiles. Vom weltkunstbistorischen Standpunkt 
aus geselien, erreichte sie hier ibre unubertroffene 
Klassik. Als einen der besten Belege dafur ver- 
gleicbe man die Bostoner Rollen des Heidschiroo- 
nogatari (Kummel Abb. 5 0—6 1 ). Nie wieder wurde 
turbulentes Getummel so uberzeugend und mit 
soldier Virtuositat der Flachenbehandlung darge- 
stellt. Nur die Tonbewegungen unserer Instru- 
mentalsymfonien konnten wir damit vergleichen. 
Gleicht der Galopp der Reiter mit den dahinja- 
genden Wagen nicht dem von Flugelbornmotiven 
ubersdiatteten Presto der Geiger, die wabernde 
Lobe des brennenden Schlosses nicht dem Feuer- 
zauber der Walkiire? Das Drohnen der Hufe, das 
Rattem der Rader, das Rufen der Menschen ver- 
bindet sicb mit den Schmeizensschreien der fiber- 


fahrenen zu eincm unseren Ohren vernehmbar 
schaumenden, durch Flachen- und Einienrhyth- 
mik symfonisck abgestimmten Brausen. Mit kon- 
ventionellen Bewegungsmotiven avird auch die 
Skala der inneren Gemutsbewegungen des Men- 
schen ausgedriickt, rom bidden Glotzen bis zum 
aufgeregten Gestikulieren, von apatliischer Teil- 
nahmslosigkeit bis zur lebhaften Reaktion, abge- 
tont nach den Charakteren der Betroffenen. We- 
gen des kleinen MaBstabes der Figuren kann der 
entsprechende Gesicbtsausdruck nur durch kon- 
ventionelle, aber unfehlbar wirkende lineare For- 
meln gegeben werden, die ini »Hihimekagihana« 
raethodisch ausgebildet waren. 

Der Raum ist stets in der Niedersicht gegeben. 
Die Rollenform rechtfertigt den riicksicbtslos mit- 
ten durch Baurae und Hauser gefuhrten Ausschnitt 
und rfickt durch die Wegstreichung alles tlber- 
flussigen die vorgefuhrten Szenen nocli mehr in 
den Mittelpunkt unseres Interesses. DerBeschauer- 
standpunkt wechselt Trie der Filmoperatcur, der 
sich mit seinem Apparat immer dort hinslellt, ivo 
er die Szene am Tvirksamsten auf die Rolle be- 
kommt. Er scheint oft im Hintergrund der Szene 
aufgestellt zu sein, so daB die tiefer im Raum bc- 
findlichen Figuren groBer erschcinen als die vor- 
deren, und die Linienflucht fiber den unteren 
Bildrahmen nach auBen verlauft Also cine „um- 
gekehrte Perspektive “ Srhr treffend hat W. Colin 
zur Erklarung dieser Anomalie darauf venviescn, 
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daB die Japaner auch von oben nach unten und 
von rechts nach links schreiben, daB sie die Ge- 
netivattnbute vor das Substantiv, die Konjunk- 
tionen an den SchluB des Satzes stellen, so daB 
es uns daher nicht weiter wunder nehmen darf, 
wenn auch fur die Malerperspektive andere Grund- 
satze gel ten, und der Honzont nicht hinten son 
dern vorne, die groBeren Gestalten nicht in der 
vordersten,sondern m derlnntersten Raumschicht 
sind Allein, dieVerkleinerung der Gestalten nach 
dem Vordergrunde zu und das Konvergieren der 
Linien gegen einen auBerhalb des unteren Bild- 
randes gelegenen Fluchtpunkt sind Ausnahmser- 
schemungen und me streng nach den Gesetzen 
der Zentralperspektive durchgefuhrt Es herrscht 
im Gegenteil auch hier die Parallelperspektive, 
der Schragschmtt vor Oberstes Gesetz aber fur 
die Kunstler war die Gliederung der Masse nach 
den immanenten Gesetzen der Flachenwirkung 
und der polaren Entsprechungen, sowie der ge 
genstandlichen Betonung Der Reliefraum, den 
sie fur die Figuren brauchten, war fur sie eine 
Gestalt, mit der sie nach Beheben verfuhren, und 
die sie mit erne*' souveranen Meisterschaft behan- 
delten, die in der darstellenden Kunst lhresglei- 
chen sucht So erreichten sie emen hohen deko 
rativen Stil, der mit dem Raum ebenso frei han- 
tieren konnte, wie mit der Masse und der Bev?e 
gung, well er nicht als der a priori gegebene 
Behalter der Gestalten respektiert wurde, sondem 



niclits anderes als cin forraales Gestaltungsmittel 
der Flache war, aus der er durcli Uberdeckung 
mit eingeschobencnWolken entferntwurde,wenn 
es die Form erheisclite. Er wurde stilisiert, das 
lieifit ornamental vcrgewaltigt und linear wie far- 
big ganz dem Rhythmus und der Iiarmonie der 
Bildflaclie unterworfen. Er durfte als Knrper ei- 
nen bestimmten Teil der Flache einnehmen, aber 
nur um dieser, die in den meisten Fallen das Feld 
behauptete, zu dienen. Ungeachtct seiner Korper- 
haftigkeit vertrug er sich mit der Flache, die sich 
auch innerlialb seines Rahmens breit machte, aufs 
beste. So wurden die Voraussetzungen fur emeu 
dekorativen Stil gesckaffen, in dem sich Natur- 
formen mit abstrakten Omamenten, Lokalfarben 
mit Goldgriinden zu glaubhaften harmonischen 
Gesamtwirkungen vereinigten. Gotter konnten 
den Menschen in nachster Nalie erscheinen, ohne 
ihr Milieu zu yerlassen; denn Himmel und Erde 
wurden miteinander verschrankt. 

Dafur sorgte die Massenverteilung, in der Asy- 
metrie und betonte Unrube die fuhrende Rolle 
spielten. Der betonte Punkt der Handlung ist in 
der Regel exzentrisch und erhoht den Schwung 
der Massenbewegung, ebenso "wie die tlberschnei- 
dungderFigurendurchWolkengebilde oder durcli 
die Bildrander. Die ofiene Form erreiclit damit 
ihre letzten Konsequenzen, den rein anf formale 
Flachenwirkung gestellten Ausschnitt. Licbt und 
Scbatten entfallen bier ebenso vrie in China. Der 



Dualismus des Helldunkels blieb dem Osten fremd 
Erne Ausnahme macht nur der Morrd, dessen fable 
Lichtwirkung m beiden Landem zur malensclifn 
Bewaltigung reizte In Japan aber erschemt er 
nur als farbige Scheibe uber einer in die Flaclie 
gezogenen Wolke, als stimmunggebendes Sym- 
bol, nicht als Lachtspender 

Allem Dualismus zwischen Raum und Flache 
macbte endlicli die Farbe em Ende, die alle Ge- 
stalten, natumahe und naturferne, auf emenNen 
ner bracbte, auf den Nenner der harmomsierten 
farbigen Erscheinung Ihre Auswabl steht mit 
den Lokalfarben nur m losem Zusammenhang 
und zielt dem Gegenstande gemaB bald auf auBer 
ordentlich lebhafte, bunte, dynamische Wirkung, 
bald auf getragene, schwermutig elegische Stim- 
mungen ab Die in der Flacbe in feierlicher Hie 
ratik ausgefalteten Gewander werden mit den 
vornebm stumpfen Kleiderfarben der Anstokraten 
einer hochkultwierten Zeit, einem silbrigen Grau, 
dunkeln Braun, Blau, Grun undViolett uberzogen, 
docb diese emtonig diskreteHarmome wird durch 
grelles Zmnober, Rarmin und Gelb der Schirme 
und Teppiche gehoben Das feierlich schwere 
Schwarz der Wagen kontrastiert mit der liellen 
Umgebung Das helle Grun der Bergketten ver 
bmdet sicli mit dem Kobaltblau derGewasser zum 
freundlicbenEmdruck der sonmgenLandschaften 
Japans, die jedoch hauSg durcb goldgesprenkelte 
Wiesen mit dunkelblauen Bachen in das marchen 
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liafte Reich der illustrierten Erzahlungen einbe- 
zogen werden, das durcli goldene Wolken zu 
prachtig schwerer Wirkung erhoht wird. 

Der seehsche Gehalt 

D ER seelische Gehalt des Kunstlers in ein an- 
schauliclies Bekenntnis uingesetzt, bildet den 
Inhalt eines jeden Kunstwerkes, der vom Gegen- 
stande wohl zu unterscheiden ist: Beide bilden die 
Bedeutung, ira Gegensatze zu der mit Gestalt und 
Form gebildeten Erscheinung, aber derGegenstand 
ist nur das »Gefai 3 , in das der Kunstler semen eige- 
nen seelisclien Gehalt (Inhalt) gieBt.« Ebenso wie 
jenermuO aber auch dieser allgemein verstandlich 
sein, oder mit einiger GewiBheit ergrundet werden 
konnen. Das ist die Aufgabe und Schwierigkeit der 
Inhaltsforschung. Sie ist in der orien talischen Kunst 
schwieriger als m der europaischen, weil fur uns 
die Seele der Orientvolker fremd und schwer er^ 
grundbar ist. Wahrend -\vir von der seelischen Ver- 
fassung grofier europaischer Kunstler durch zahl- 
reiche Eigenbekenntnisse und ausfuhrliche Bio- 
graphien eine ganz gute Vorstellung bekommen 
konnen, sagen uns die Quellen von der Seele eines 
Wang Wei oder Mu-tschi so gut wie nichts. Wird 
also die Inhaltsforschung im Orient nie 60 differen- 
zierte Ergebnisse erreichen wie im Westen, und 
der Emzelseele des Kunstlers nur in wenigen Fallen 
einigermaBen gerecht werden, so wird sie ander- 



seits den Ausdruck der Volksseele im Kunstwerk 
bis zu einem gewissen Grade mit GewiBheit fest- 
stellen konnen, umsomehr als diese im Orient 
die Gesamtheit viel fester und gleicbmaCiger be- 
herrscht als im m ehr individualistischen Europa . 
fiber die Yolksseele Ghinas sind vrir durch ihre 
iiberlieferten Weltanschauungslehren und durch 
die chinesische Poesie sehr gut unterrichtet. Letz- 
tere gibt uns sogar personliche Seelenbekenntnisse 
von kaum zu iiberbietender Feinheit der Struktur 
und entliiillt uns eine Seele, deren Tiefe uns stets 
von neuem Bewunderung einfloBt. Nun war ja 
die Lyrik immer und iiberall die fur feinste see- 
lische Bekenntnisse geeignetste Kunstform, wiih- 
rend die bildenden Kunste durch ihre Gestalten 
und Formen viel starker geheramt ersclieinen. So 
wenigstens sind wir es von der europaischen Ma- 
lerei her gewohnt. Die Chinesen empfanden die- 
se Hemmung jedoch nicht. Ihren Standpunkt 
driickt K.uo Hsi in der Formel aus; »Ein Gedicht 
ist ein Bild ohne Form, ein Bild ist ein Gedicht, 
das Form liat.« Er hat damit recht, weil das 
chinesische Gedicht nur Vorstellungen aneinan- 
derreilit und dieVerbindung dem Leser uberlaBt, 
wahrend die Malerei die Ideen formal verbindet. 
^ a g e g e n bestand in Cliina — wie im iibrigen Ori- 
ent— eine gegenstandliche Gebundenheit. Die Ma- 
lerei konnte uber einen kanonisch vorgeschriebe- 
nen Kreis nicht hinaustreten. Der Gegenstand war 
nicht freigegeben wie in der Lyrik. Schule und 



Tradition wurden streng beachtet Dafur waren 
allerdings die Gegcnstande des kanonischen Kreises 
allgeznem verstandlich nnd formal so beziehung* 
reicli gestaltet, daB sie aucli uns lhren Inhalt 
meistens enthullen 

Der allgemein verstandliche Inhalt der clunesi- 
schen Bilder, auf die wir uns hier unter Vernach- 
lassigung der 'akralen ArclnteLtur und Plastik 
beschrankenwollen, ist wohl durch zwei Faktoren 
nach emer bestimmten Richtung hin festgelegt 
Durch die kosmische Weltanschauung und durch 
die fur ]ede Inspiration notige Konzentration, die 
Einfuhlung in die Natur, die mogbchste Identi 
fizierung mit dem zu gestaltenden Gegenstande, 
die wir allenthalben als selbstverstandhche Vor- 
aussetzung linden, und von deren tlbung ung zalil 
reiche Sclnlderungen benchten Beide* fehlte der 
europaischen Malerei pnnzipiell, wenn aucli Kon 
zentration und Einfuhlung bei uns ebenso selbst 
verstandlicheVoraussetzung fur das Entstehen tie 
fer Werke sein muBte Nur gab es dafur keme 
Schule und Tradition, jeder machte es nach eige- 
nem Gutdunken, und Lionardos Ausfuhrungen 
uber seine Vorliebe fur musikalische Begleitung 
beim Bildnismalen dunkte uns lange als etwas 
Absonderliches, wahrend doch derartige stimmen 
de Vorbereitungen in China gang und gabe waren, 
wie wir es aus der Schilderung der Arbeitsweise 
des Kuo Hsi erselien konnen (vgl S 8g f) Mit 
remen Handen und leichten Herzens setzte er sich 



zur Arbeit, wie zu einem Gottesdienst. Er begann 
mehrmals von Neuem, selbst wenn die ersten Skiz- 
zen gut schienen. Dann erst schritt er zur Voll- 
endung. Erst bei volligerBeherrschung desPinsels, 
die immer wieder erobert werden muBte, bei un- 
fehlbarer, durch oftmaligeWiederholung erzielter 
Treffsicherheit jedes Details und mit liarmonisch 
gestimmtera Gemiite konnte der chinesischeKiinst- 
ler in einem Zuge ein Werk von ewiger Bedeu- 
tung malen und seine Seele auf die Seide schrei- 
ben, wie der Geiger sie auf den Saiten erklingen 
laBt. Und so wenig uns ein Grammophon diese 
einmal erklungene Seele wieder erklingen lassen 
kann, so wenig vermogen es die Reproduktionen 
nacb Kopien'der alten chinesischen Meister, von 
denen ja Originale nur ausnahmsweise vereinzelt 
nocb ab und zu in japanischem oder cliinesischem 
Besitz meist unzuganglich erhalten sind. Mit dieser 
Schwierigkeit hat auch die Inhaltsforschung zu 
rechnen. Bekommen wir aber in einer der wenigen 
europaischen offentlichen oder privaten Samm- 
lungen, die Originale von Meistern zweiten und 
dritten Ranges wie Cimelien hiiten, ein solches zu 
sehen, so diirfen wir nicht glauben, daB es uns 
seinen Inhalt, seine Seele so ohne weiteres preis- 
gibt, wie es der hastige Weltbiirger von heute 
fordem zu diirfen glaubt. So billig gibt sich ei- 
ne seelische Offenbarung, die vom Kiiustler sorg- 
sam abgewartet und vorbereitet wurde, dem Be- 
schauer nicht preis. Auch er setze sich vor das 





Bild und versenke sich schweigend dann, auf daB 
es sich lhm — nicht beim ersten oder zweiten — 
aber vielleicht beim zehnten Male offenbare Sonst 
beschranke er sich lieber auf die europaischen 
Malenverke in den Galenen und komme dabex 
auf seme »gegenstandliche« Rechnung 
Den objektiven, aus Zeit und Weltanschauung 
envachsenen Inhalt konnen -vvir dagegen auch aus 
Reproduktionen annaliernd ergrunden 
Dieser kosmisch- religiose Inhalt wurzelt m der 
Lehre vom Tao, und zwar ebenso in der urchine- 
sischen, m der kosmischen Weltanschauung ver- 
webten Taolelire, -me m der philocophisch vertief 
ten Lehre des Laotse, lm Laoismu* Die Chmesen 
sind das emzige Kulturvolk auf Erden, die erne — 
nicht abstrakt, sondem sinnlich — darstellbare 
Weltanschauung und Philosophie haben f Eme 
Weltanschauung, die so ganz nut den kosmischen 
Vorgangen verbunden und aus lhnen geschopft 
ist, daB sie formal gestaltet -werden konnte Die«e 
Weltanschauung ist harmomsch ausgewogen und 
konnte auch die Menschen harmomsch stimmen, 
so daB eine gegenseitige Harmomsierung statt 
fand, die den europaischen Kulturen fremd bheb 
Die formalen Gesetze fur den Ausdruck dieser 
Harmome habenwir kennen gelemt Das Auf und 
Nieder derBewegung, die polaren Entsprechungen 
verkorpem den Geist des Tao Er lebt auch lm an 
spruchslosen Blumen und Vogelbilde, ivie in dem 
Abb 40 -wiedergegebenen des Tsien Siuan Die bei 
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denTauben, derenambunten Gefieder erkennbare 
mannliclie hoher gestellt ist, verkorpem das yin 
und das yang, aber auch die Erde mit dem Fels, 
von dem sicb der Amaranth m elastischen Bogen 
m die Hohe schwingt, sind Symbole dieser beiden 
Prmzipien und lhrer Yereimgung 1 m Tao Das ist 
das Tschi-yun, die durch das Kreisen des Lebens 
stromes erzeugte Bewegung, die erste der sechs 
kanomschen »Komponenten« der Malerei des 
Hsieh-Ho (vergl S 86) »Geist« war die erste 
Forderung der Malerei Die Chinesen verstehen 
darunter den Grad der lebendigen Beseeltheit 
Dieser Geist war anfangs etwas Objektives, durch 
die kosmische Lehre Gegebenes So verstand lhn 
noch Hsieh Ho, imd stellte er sich auch lm Bilde 
desTsienSiuannochdar DieTang Maler und auch 
manche spatereKunstlerwie Sesschu identifizierten 
sich mit der durch die kosmische Auslegung ge 
gebene objektive Schonheit der Welt und kamen 
dabei auch auf lhre subjektive Rechnung Erst die 
Zen Sekte stellte den mdmduellen Geist, dieEigen 
seele als Forderung auf, und S ung - S chnfts teller 
wieKuo Hsi verstehen unterTschi yun den mneren 
Geist, und fordem lhn vom Maler Kunstler wie 
Mu tschi wuBten ihn mit wenigen Tuschflecken 
bildhch auszudrucken Jeder Pinselstnch bedeute- 
te lhnen ein Stuck Seele lhre Deutung ist uns oft 
*chwer moglich Em russischer Kunsthistonker, 
der melirere Jahre m Japan studiert hatte, erklarte 
mir, daB dieter Geist nur durch langjahngen Um- 
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gang mit Monchen, die die Tradition bewahren, 
erforschbar sei. Er ist in jedem Pinselstricb nieder- 
gelegt und ist so tief und unfaBbar wie das Tao. 
Tiefstes Eindringen in die Natur des Gegenstandes, 
Eins werden mit dem Gegenstande, wird in alien Er- 
zahlungen vom Tao-Wesen der Riinste als Haupt- 
erfordemis hingestellt. Nicht nur der Holzschnit- 
zer, auch der Fleischhauer leitet seine Kunst von sei- 
ner Einfiihlung in den Sinn seiner zu behandelnden 
Materie her. Wie wicbti g war es also fur d en Maler ! 
»Alte Bilder betonten dieSeele mehr als die Form «, 
sagt ein chinesiscber Schriftsteller der spaten Zeit, 
»und strebten, eine Schonlieit zu entkiillen unter 
und iiber dem, was auBerlich ist. So wendeten sie 
sich nicht an den gemeinen Geschmack. Moder* 
nen Bildem dagegen fehlt es, wenn sie auch ganz 
gut in der Form sind, anTschi-yun.— YVennTschi- 
yiin zuerst beobachtet wird, ergibt sich die Form 
von selbst und ohne Suchen.« 

Ein solcher Seelenmaler war Mu-tschi, und er blieb 
unverstanden von seiner Zeit, um erst spater in 
Japan als Hauptmeister der Sung-Zeit verehrt zu 
werden. Wie derm uberhaupt neben dem west- 
europaischen der ostasiatische Kimstkreis der ein- 
zige war, in dem groBe Individ ualita ten, Inhalts- 
kunstler, unbehindert von der geistlichen und 
weltlichen Macht und vom Modegeschmack der 
Gesellschaft wachsen konnten. Zahlreiche Anek- 
doten erzahlen von ihrem absonderlichen Leben, 
von Hirer einsamen Vertiefung in die Natur und 



ihrer volligen Gleichgiiltigkeit gegen aufiere An- 
erkennung, B.uhm und Ehren. Hire taoistisch- 

'buddhistischeWeltanscliauungho'bsieuberden All- 
tag holier empor, als es westeuropaisclien Malem 
je gelingenkonnte, Naturen wie Griinewald, Rem- 
brandt, Michelangelo vielleicht ausgenommen. 
Wiederholt sah ich mich bemiiBigt, Vergleiche 
aus der Musik lieranzuziehen, um formale Er- 
scheinungen der ostasiatischen Malerei zu erkla- 
ren. Die "V erwandtschaf t zeigt sich ebenso auch im 
Inhalt und wurde auch von anderer Seite hervor- 
gehoben. B. Laufer weist darauf hin, daB die 
groBen Tang-Maler in erster Linie Symplioniker 
waren und fradet fiir Wang Weis Villeggiatur kei- 
• nen besseren Yergleich als die Pastoralsymplionie 
Beethovens. Er meint, daB wir die chinesische 
Malerei richtiger einschatzen werden, wenn wir 
sie nicht mit unserer Malerei vergleichen, sondern 
als unserer Musik verwandt betrachten, weil die 
Chinesen die Malerei nicht wie wir behandeln, 
sondern malen, wie wir musizieren, indem sie die 
ganze Gefiihlsskala des Menschentums mit dem 
Pinsel darzustellen bestrebt sind. »An Gedanken 
und Gefiihlstiefe wetteifern die groBen Tang-Mei- 
ster in ihren syniplionischen Kompositionen mit 
Beethoven, und in Linie und Farbe erreichen sie 
fast Mozarts ewige Grazie und Schonheit. Die 
Sung-Impressionisten spiegeln die kurzen roman- 
tischen Charakterstucke eines Schumann oder 
Grieg wieder, wahrend viele von den Ming-Malem 



und spateren Epigonen den seichten nnd unori- 
ginellen Geist eines Mendelssohn oder die dankba- 
ren Theatereffekte eines Meyerbeer offenbaren.* 
Dieser Vergleich erlaubt uns einen AnalogieschluG 
auf die Inhalts quali tat vieler ostasiatischen Bilder. 
Der seelische Gehalt der Musik laJ3t sicli bekannt- 
lich nicht eindeutig bestimmen. Die Musik kann 
nur Gefuhle ganz allgemeiner Art in uns wach- 
rufen, die bei jedem nach seiner personlichen 
Stimmung und vor allem je nach seiner musika- 
lischen Schulung verschieden sein -werden. Das 
Gleiche muB — stimmt der Vergleich — auch fur 
den Inhalt der hier in Betracht kommenden ost- 
asiatischen Bilder gelten. Sie lassen uns schlecht- 
weg »Seele« fuhlen, wie die Sonaten und Sym- 
phonien Beethovens, und deshalb lieben wir sie. 
Nur in bestimmten Fallen laCt sich diese Seele 
objektiv feststellen, wie im Bilde des Tsien-Siuan. 
Meistens konnen vrir sie nicht mit Worten be- 
schreiben, wohl aber erfiihlen. 



Beschreibung der Abbildungen 

Die Farblafeln * 

D IE weidenden Pferde von Nobuharu Sind ein 
Meisterstuck der Pferdedarstellung, der Ge- 
staltung und Farhe In Augenblicksbewegungen 
uberaus lebendig gegeben, stellt jedes Tier emen 
anderen charaktenstischen Moment von typischen 
Stellungen und TemperamentsauBerungen des 
Pferdes dar, so daB man das Bild auch »Die sie 
ben Stellungen des weidenden Pferdes« benennen 
konnte Das Schema der Anordnung ist ein schrag 
m die Flache geschobenes Aclisenkreuz Drei Pfer- 
de haben, hinteremander gestellt, die Richtung m 
dieTiefe, die drei anderen nebenemander gestellt, 
die Richtung nach vome — das vorderste vereinigt 
beide Richtungen in emer drehenden Bewegung—, 
und das Fohlen sitzt als ruhender SchluBstein der 
Gruppe Aber alle Pferde haben gleichzeitig durch 
lhre Kopfstellung eme gleiche Rotationstendenz 
1 m Sinne des Uhrzeigers Durch diese sehr wohl 
uberlegte Anordnung brachte der Kunstler die 
aufgeregteLebendigkeit m die Gruppe Der Baum 
dient als ruhende Achse dieses Wirbels, dcr in den 
Terrainwellen allmahlich ausklmgt Die »lebens 
voile Bewegung « des Bildes (vergleiche Seite 86) 
wird durch die Farben erhoht Das leuchtende 
Gelb zieht un«=er Auge sogleich in die Bildmitte 
hmein und findet emen prachtigen komplemen 
taren Kontrast im benachbarten Stahlblau, beide 
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Farben werden vom Rotbraun flankiert, und aus 
den Mischungen dieser drei Farben ergibt sicb 
das Grun, Braun und Violett der Umgebung. 
Wir Westeuropaer sind so sehr von der Wichtig- 
keit des dargestellien Gegenstandes durchdrungen, 
daB wir uns nur schwer zur tlberzeugung durch- 
ringen konnen, daB ein Tier- oder Blumenstuck 
kunstlerisch einem Historienbilde gleichwertig ist, 
gleiclie kunstlerische Qualitaten bei beiden vor- 
ausgesetzt. In China hat diese voreingenommene 
Uberschatzung der Menschendarstellung nie exi- 
stiert. Um auch Anderer Meinung uber solche Bil- 
der zur allgemeinen Kenntnis zu bringen, sei eine 
Beschreibung L. Bmyons von einem ganz ahn- 
lichen Gegenstucke der kier wiedergegebenen Ro~ 
senmalve des Li Ti wiedergegeben: »Wie in der 
Landschaftsmalerei , so sind die Sung-Kimstler 
im Malen einzelner Naturobjekte— Bhunen und 
Vogel, oder beides vereinigt — henorragend. Wir 
bhcken in der europaischen Kunstvergeblicli nach 
etwas aus, das derVollkommenheit nahe kommt, 
womit jene soIcheThemen behandelten. DiePilan- 
zen- und Blumenstudien von Lionardo und Durer, 
sind Wunder schoner Meisterschaft, bleiben aber 
Studien, emgegeben durch die weitgehenden In- 
teressen und den Forschergeist dieser Manner. Bei 
dem groBen Chinesen aber, wird ein bluhender 
Zweig, sorgfaltig abgepfluckt und durch die Zeich- 
nung gesteigert — der leere Raum ist ein ebenso 
wichtiger Faktor seiner Schonheit, wie die Zeich- 
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nun g — Gegenstand eines Meisterwerkes. Es ist nicht 
nur eine Frage der Anordnung und Farbe, obwohl 
die Sung-Kiinstler darin uniibertrofien sind, son- 
dern einer von der europaischen vollig verschiede- 
nen Weltanschauung. Gefiihl fiir natlirlicheSchon- 
heit, vereint mit einer Art verehrungsvoller Hin- 
gabe an das Leben der Dinge, schuf eine Kunst, 
die sich um die Dinge kiimmert, wie sie wachsen 
und fur sich bestehen, nicht losgelost von ihrem 
eigenen Leben zum Gebrauch der Mensclien. Die 
Blumen werden nicht als botanische Arten abge- 
schnitten und in Yasen gesteckt als Zimmer- 
schmuck hingenommen, sondern als Symbole des 
unendlichen Lebens der Natur, die ihre zarten 
Blatter ausstreckt, die zittem, wie die vom Winde 
gekrlimmten Stengel« (Giles, S. 122). LiTi war 
einer der fiihrenden Kiinstler der Sungzeit und 
stand an leitender Stelle in der Kunstakademie 
der siidlichen Sung-Dynastie (1151 — 1162) in 
ihrer Residenz Azilin, dem heutigen Hangtschou. 
Das Bild ist auf Seide gemalt und befindet sich 
heute in Privatbesitz in Tokyo. 

PienWendschin, der Schopfer des auf einem frucht- 
beladenen Quittenaste sitzenden Vogels, war ein 
Maler der Ming-Zeit und lebte im. fiinfzehnten 
Jahrhundert. Er war Hofbeamter und Maler von 
Blumen und Vogeln. Besonders geriihmt wird 
auch seine Meisterschaft in der Wiedergabe von 
dunnen und dicken Blattem mit ihren charak- 
teristischen Biegungen, Krummungen und Ein- 
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rollungen. Unsere Tafel rechtfertigt dieses Lob: 
Naturstudium und kimstlerische Verarbeitung til- 
den eine Einheit, die das Kunstwcrk wieder zur 
Natur macht. Das Bild ist anf Seide gemalt und 
befmdet sich in Privatbesitz in Tokyo. 

Der auf einem Ocbsen daliingaloppierende Ten- 
dscliin gehort in die Gruppe der in Japan niclit 
seltenen religiosen Traumbilder. Seines epiphani- 
schen Urspmngs wegen gait dieses Werk des Kano 
Motonobu (1476 — 1559) fruiter als heilig und 
durfte nur nach Absolvierung bestimmter religi- 
oser Zeremonien besichtigt werden. Die Erscliei- 
nung, dieKanoMotonobu vonTendscbin hatte, und 
im Bilde wiedergab, -war allerdings etwas traum- 
maBig sonderbar. Im Gegensatze zu den gewohn- 
lichen wiirdig-ruhigen Darstellungen dieses zum 
Gott der Kalligraphie und Schiitzer der Sckul- 
kinder erhobenen Kanzlers Sugawara no Midschi- 
zane, der um 900 lebte, erscheint er hier in einer 
nicbt seiner Zeit entsprechenden hofischen Traclit, 
martialisch wie ein zum Kampfe stiirmender Sa- 
murai. Diese gegenstandliche Eigentiimlichkeit 
tut jedocli dem Knnstjverk keinen Eintrag. Wir 
bewundern vielmehr den Maler, der das Abson- 
derliche ganz naturlich zu gestalten wuBte und 
der burlesken Verquickung eines auf einem Ochsen 
reitenden Offiziers jede Lacherlichkeit benabm. 
Aucb die formal gestaltende Vervrertung des stan- 
digen Attributes des Heiligen, des Pflaumenbau- 
mes, als gruppenrahmendes und flachenfiillendes 
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Mittel ist bewundernswert In der Farbengebung 
•war der Kunstler durcli die Tracht gebunden, hat 
jedoch m der Verteilung des Schwarz, Rot und 
WeiB sem Problem gesucht und es glucklich gelost 

Die cinfarbigen JFicdergaben 

Abb 2 und g Zwei clnnesische sakrale Bronze- 
gefaBe des ersten nachchri&thchen Jahrtausends 
Beide GefaBe dienten furWeinopfer Zwei Bei- 
spiele altchmesischer SakralgefaBe, deren Ge- 
brauch in legendare Zeiten hmaufreicht, und die 
als alteste Kunstdenkmaler Chinas durch den Po 
ku-tu-lu (vergl S 16) uberlieiert sind Hire Aus- 
stattung gibt uns daher erne Vorstellung von der 
altesten histonschen Omamentik Climas Das Ge- 
faB Yu hat erne seltene, bizarre Form, die emen 
Tiger, der ein Mensclienkmd saugt, darstellt Das 
GefaB Tsun ist dagegen em Beispiel ernes sehi 
haufigen Typus in Form emer Blumenvase Bei- 
de GefaBe sind mit dem lei-wen, dem »Donner 
muster«,rundenund eckigen Spiralen,geschmuckt, 
die an den gnechi^chen Maander erinnem, mit llim 
jedoch mchts zu tun liaben Von diesem geome- 
trisch geschmuckten Grunde heben sich Schnor 
kel m Relief ab, die beiderseits der Mittellangs 
achsen symmetnsch angeordnet sind und die Tei- 
le des sogenannten Taoti6, derVielfraB , nchtiger 
Dracbenmaske bilden In folgenchtiger Fortfuh 
rung dieser Drachensymbolik, von der im Text 
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S 61 die Rede ist, smd die GefaBgrate und Berne 
gezalint, gefloBt oder ge«cliuppt. Das Tsun hat 
auBerdem vier gehomte Draclien auf den vier Ek 
ken des Mit tel teller, ferner Drachenmasken in der 
Mitte des zweiten Ab'atzes aufgesetzt, wogegen am 
Kopfe des Tigers era Hsi, das ist em junger Stier, 
aufgesetzt i«t Emzeldrachen schlangeln sich uber 
die Oberflache de« Yu 

Abb 4 Die hier inedergegebene Tempelglocke 
gilt in Japan als die alteste der zahlreichen gro~ 
Ben Glocken dieser Form, die von Korea nacb 
Japan gebraclit Trurden Sie ist 855 n Ckr da 
tiert Fliegende Engel mit flattemden Sclileifen 
in Flachrelief zaeren den unteren, Knaufgruppen 
m Neunzahl in fern zi«eliertem und omamenta 
lem Rahmen und Wolkenfnes d amber den obe- 
ren Teil des Helmes Die Glocken hatten keme 
emgehangten Kloppel, sondern wurden durch 
auBeres Schlagen zum Tonen gebracht 
Abb 5 Links em Spiegel aus Nickel, der dem 
kai^erhchen Hofe vom Horyudcchitempel in Ya 
mato gescbenkt ivurde und als Arbeit der Tang 
Zeit gilt. Der Knauf cymbolisiert den heihgen 
Weltberg der Inder, umflo^sen rom Weltmeer, 
aus dem die vier Gebirge der vier Himmehnch 
tun gen emporragen, die mit Palmen bewach^en 
und mit je emem Tierpaar bevolkert -und Auf 
einem der Berge «itzt am Strandfels erne Gottheit 
(Rwannon?) Zwei Gottbeiten, die eme m emem 
Segelsclnffe, die andere auf einer Schildkrote, 
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schwimmen auf dem Wasser, das von Wasser- 
vogeln belebt ist‘ Der rhythmisch-harmonisierte 
LinienfluB zeugt von der uniibertrefFlichen Hohe 
der Metalltechnik und der Zierkunst der Tang- 
Zeit. Die Metallspiegel gehorten zu den verbrei- 
tetsten Gebrauchsgegenstanden in Ostasien und 
dienten sakralen ivie profanen Zwecken. Ihr De- 
kor ist sehr mannigfaltig und gibt uns wichtige 
Aufschliisse aller Art. Am bekanntesten sind bei 
uns die sogenannten Traubenspiegel als Zeugen 
des hellenistisch-baktriscben Einflusses in China 
zur Zeit der Han-Kaiser. 

Rechts eine Schale aus geschnittenem Lack, die 
den Namen des Dschang Dscheng, eines der be- 
ruhmtesten Lackkunstler der Yxianperiode (1280 
bis 1567), tragt. Die Technik des geschnittenen 
Lacks ist sehr schwierig. Viele Lackschichten, oft 
rote mit schwarzen wechselnd, werden iibereinan- 
der aufgetragen und poliert, dann wird das Muster 
mit kleinen Messern und Sticheln ausgeschnitten. 
Die groBe Sprodigkeit des Stoffes verlangt groBe 
t)bung und laBt diese Arbeiten meist hart in der 
Zeichnung erscheinen. Dschang Ds chengs Kunst 
erreichte trotzdem eine Freiheit des Schnittes, die 
seine Werke Holzschnitzereien ahnlich machten. 
Dieser rhythmische FluB der Zeichnung zeichnet 
auch die hier wiedergegebene Schale aus, deren 
F&dre ganz mit Lehen eriuht ist. 

Abb. 6 u. 7. Zwei reliefierte Steinplatten vom so- 
genannten Grabmal der Familie Wu. Diese aus 



mehreren Grabkammern bestehende Anlage liegt 
im Siiden derProvinz Schantung und stammt aus 
der Mitte des zweiten Jahrbunderts nach Christo. 
Die Kammem batten die Gestalt kleiner Hatis- 
clien, die aus zwei Seitenwanden, einer Rizckwand 
und dem Dache bestanden, wahrend die Vorder- 
seite offen war. Diese Grabkapellen dienten zur 
Aufstellung der Totenopfer, die Graber Iagen da- 
hinter. Vor der Grabanlage stehen noch keute 
zwei Pfeiler. Diese und die Innenwande der Ka- 
pellen waren mit Inscbriften und figuralen Friesen 
geschmuckt, die durch Aufrauhung des Grundes 
hergestellt sind, so dafl von der blanken Stein- 
flache nur die Figuren ausgespart blieben. 

Die Abb. 6 wiedergegebene Platte zeigt in der 
obersten Reihe einen Wagenlenker, der mit dem 
abgebrochenen Wagendach seinen verwundeten 
Herrn schutzt, walirend der feindliche Fiirst mit 
zwei Begleitem herantritt, um ihn ob seinerTreue 
zu loben. In der mittleren Reihe ist das Attentat 
auf Tsin Schi-huangti dargestellt (vergl. S. 15). 
In der untersten Reihe sind die beiden mythischen 
Begrunder der chinesiscben Kultur Fu hsi und 
Nil Wa zu sehen (vergl. S. 1 2). 

Die andere Platte illustriert die Auffindung eines 
derneun heibgen BronzegefaBe (ting) im Ssuflusse. 
Ein aus dem Topfe emporzischender Drache beiBt 
das Seil durch, die Seilzieher fallen auf den Ruk- 
ken, und das GefaB versinkt fur immer in den 
FluB, — mit ihm die Hoffnung des Tsin Schi hu- 



angti, durch Besitz des heiligen GefaBes die Herr- 
schaft uber China dauernd an sich und seine Nach- 
kornmen zu binden. Der groBe Weit aller dieser 
Grabkapellenplatten aus der Han-Zeit, deren al- 
teste aus dem ersten Jahrhundert v. Chr. stam- 
men, bestebt in lhren uberaus reichen Aufschlus- 
sen uber die alteste chinesisclieKultur. Wir lemen 
daraus nicht nur die Vorstellung vom altchinesi- 
schenGotterkreise kennen,sondernwerden uber das 
hofische und kriegerische Leben der Chinesen der 
Han- und vorausgegangener Dschou-Zeit anschau- 
hch unterrichtet Es sind UmnBzeichnungen, die 
trotz derbeschranktenMoglichkeiten ungemein le- 
bendig und charakteristisch wirken. Sie lassen uns 
auf dieForm der alten, zerstorten Palastmalereien 
der Dschou- und Hanzeit schlieBen (vergl S. 50) 
Abb. 8. Ernes der sechs Lieblingspferde des Tang- 
Kaisers Taitsung (627 — 650), die er als Pnnz in 
Schlachten gentten hat und die auf sechs Stem- 
platten vom Bildhauer Yu king scliu lebensgroB 
gemeiBelt und am Grabmal des Kaisers aufgestellt 
wurden Die Pferde zeichnen sich durch lhre le- 
bensvolle Reahstik aus und sind kunsthistonsch 
umso wertvoller, als sie ganz veremzelt erhaltene 
Denkmaler mchtbuddhistischer, altchmesischer 
GroBplastik sind, die beweisen, daB die Bildhau- 
er der Tang-Zeit es an reahstischem Konnen mit 
icdfim. Miesstes: dra Antake oder Re- 

naissance aufnehmen konnten. 

Abb. 9 Diese alte Ansicht des Tofukudschi gibt 
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uns emeVorstcllung -von den japanischen Kloster- 
anlagen Das Kloster mit semen Tempeln ist ganz 
den Vorschnften des Feng-schui entsprechend an- 
gelegt (vergl. S 22) Am FuBe einer schutzenden 
Gcbirgskette gelegen, wird es seitlicli aucli von 
vorspnngenden Hugeln geschutzt, imd em herab- 
stromender, melirfacli uberbruchter Bach tragt 
das Geroll des Gebirges zu Tal Die Feng schui- 
Pagode und Anssichtspavillons betonen die enge 
Verbimdenheit nut der Natur. 

Abb 1 o Die Abbildung gibt nur eme schwache 
Vorstellung von derWirkung dieser Architektur, 
weil llir die Farben fehlen Man muB sich die 
bunte Hannome der weiBen Marmortreppe und 
-balustraden, der rotlackierten Bauholzer, der 
braungolden patinierten Holzgitterfenster nut 
dunklem Hintergrund, der hellgrunglasierten 
Dacher, der dekorativen Bronze- und bunten ke 
ramiscken GlasurgefaBe eingebettet m das Grim 
der Kiefem und Laubbaume vorstellen, um die 
heitere Farbenpracht dieser Anlagen mit stets 
neuen uberraschenden Wirkungen zu ahnen 
Abb 1 1 Die zwei Turme zeigen zwei verschie- 
dene Pagodentypen (vergl S 2^) 

Abb 1 2 Dung-Huang-Si, der osthclie gelbe Tem- 
pel hegt zwei Kilometer nordlich von Peking und 
und wurde 1651 — 1653 fur den Dalai Lama, das 
Oberhaupt der tibetischen Kirche erbaut, als dieser 
den ersten Mandschuherrscher besuchte, um des 
sen Oberhoheit anzuerkennen Aus dieter groBen 
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Tempelanlage zeigt die Abbildung die Halle der 
Himmelskomge, em Breitliaus mit weitvorsprin- 
gendem, auf Saulen ruhendem Dach Saulen, Turen 
und Fenster srad aus Holz und rot angestrichen 
Abb 15 Das Horyudschi-Rloster wurde 607 nacb 
Ghnstus von der Raiserin Suiko Tenno und dem 
Rronprmzen Shotoku Taishi gegrundet Rond6, 
Dschumon (Haupttor) und die umliegenden Rio- 
sterbauten sind entweder noch von der ursprung- 
lichen Bauanlage vorhanden oder Bauten vomAn- 
fang des achten Jabrbunderts Sie sind also die 
altesten noch vollstandig erhaltenen Holzbauten 
auf Erden Der Stil, wird auf den unter den »Sechs 
Dynastien« in China herrschenden Tempelstil zu- 
ruckgefuhrt, der Japan durch das Konigreich Ru 
dara in Rorea vermittelt wurde Da weder m 
Rorea noch in China em so alter Temp el erhal- 
ten 1st, eignet lhm besondererDenkmalswert Die 
Saulen und Rapitelle smd zmnoberrot, die Balu- 
straden und Fensterteilungen grun gefarbt Im 
Inneren waren die Wande mit den beruhmten 
Wandmalereien geschmuckt, deren Reste heute 
ernes der wichtigstenDenkmaler altbuddhistischer 
Monumentmalerei m Ostasien bilden Die Pagode 
1st funfstockig und von besonderer Ronstruktion 
Abb 14 und 15 Dieser Buddhatempel gehort zur 
Ahnentempelanlage Zuiryudschi m Schimoseki 
und -\vurde nach einem chmesischem Vorbilde ge- 
baut und 1 659 vollendet. Der Bau gilt als Hohe- 
punkt der buddhistischen Baukunst m Japan m 
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der fruhen Tokugawa-Zeit Die Deckenkonstruk 
tion des Innem zeigt die japamschen Kapitelle, 
macugumi, uberemandergelegte Gabelbalken, die 
durch bestandigesVorkragen immer weitereStutz 
flaclien bilden und die bis zu sieben ubereinander 
gelegt und kreuz- oder sternformig durclikreuzt 
werden, so dafi sie allseitige Stutzen bilden — echte 
Erzeugmsse der Holzbautechmk und an indische 
Holzfonnen ebenso ennnernd, wie die zwischen 
der zweiten und dntten Balkenreihe eingezogenen 
ornamentalen Stiitzblocke 

Abb 1 6 Dieser Torbau stammt ebenso wie emer 
der Tempel des Hongwandschi vom SchloB des 
Toyotomi Hideyoschi in Momoyama, von wo sie 
1 632 in das Kloster ubertragen wurden DieTeil 
ansicbt zeigt die reichen Holzschmtzereien, wo 
nut die Zwischenraume zwischen den Balken aus 
gefullt werden Ein Vergleich mit Abb 5 allem 
zeigt schon, daD gewi^se Gestalten wie Tiere, 
Pflanzen und Wolkenbander stets wiederkehren 
Sie wurden unzahlige Male wiederholt, aber f stets 
in neuer Zusaramensetzung, der Umgebung und 
Bedeutung entsprechend immer wieder anders 
harmonisiert Die Noten blieben die gleichen, lhre 
Musik aber war unerschopflich 
Abb 17 DieTempelanlage des Daigadschi wurde 
1598—1606 emeuert Die Halle 1st ein Beispiel 
fur die an die nationale Palastarchitektur sich an- 
lehnende, von chinesischem EinfluB freieTempel- 
baukunst Japans Auch die Bezeichnung »Schin 



den« ist dem Palaststil der F udschiwara-Zeit ent- 
nommen. Die Halle ist das Vorbild eines edlen 
japanischen Innenraumes. Der Fufiboden ist mit 
Matten belegt. Die linke Wand wird durcb be- 
malte Schiebewande (Fusuma), die recbte durch 
F ensterschiebe wande (Schodschi), die sich auf die 
Veranda offnen, gebildet. Am oberen Ende des 
Schodschi befindet sich regelmaBig eine Nische 
mit niedriger Bank. Im Hintergrunde, an der 
festen Wand, sehen wir links das Dschigai dana 
mit einer »Nebelstreifen-Borte«, rechts das T6ko- 
nomd, die geweihte Nische des Hanses oder Tern- 
pels, in der bei religiosen Handlungen ein Kake- 
mono mit Heiligendarstellung und ein Opfertisch 
mit SakralgefaBen aufgestellt wird, wogegen im 
Hause bei Empfang eines Besuchcrs dieser durch 
ein besondersfurihnausgewahltesBild geehrtwird. 
Abb. 18 und 19. Buddhistische Felsskulpturen in 
den Grotten von Yunkang und Lungmen. Wie in 
Indien bereitete auch in China die buddhistische 
Bevqlkerung mit den Kaisern an der Spitze den 
Gottheiten Felsgrotten als Tempel und bedeckte 
die Wande mit Gotterfiguren Die beriihmtesten 
sind die Grotten von Yungkang und Lungmen. 
Die Hohlen von Yungkang befinden sich am 
Berge Wudschou im gleichnamigen FluBtale, 
westlich von Tatungfu, der einstigen Hauptstadt 
der Wei-Kaiser, im auBersten Norden von China, 
Provinz Scliansi, schon jenseits der Mauer. Dure 
Herstellung fallt in die Zeit von 414-524 n.Chr. 



AIs sich die Wei-Kaiser, im Norden von Feinden 
bedroht, in das geschiitzte JLiOyang, die einstige 
Han- und spatere Tang-Residenz, in der Provinz 
Honan zuriickzogen, -vvurden die Grottenbauten 
im Tale des Y-Flusses bei Lungmen begonnen 
und spater unter den Tang-Kaisern fortgesetzt 
(500—750). Neben diesen zwei grofien Hohlen- 
anlagen gibt es noch raehrere andere aus dieser 
Zeit, auch im siidliclien China, ferner zahlreiche 
aus spateren Jahrliunderten. Yungkangund Lung- 
men geben uns also eine Vorstellung von der Ent- 
wicklung der chinesisch-buddhistischen Plastik 
vom fiinften bis ins achte Jahrhundert. Die Ge- 
stalten stammen aus Indien, die Form ist chine- 
sisch. Handelt es sich bei diesen Riesenwerken 
auch meist nur um handwerkliche Durchschnitts- 
arbeit, so sind sie entwicklungsgeschichtlich docli 
sehr aufschlufireich. Typen, wie der obereBuddha 
auf Abb. 1 g mit seiner blockmaBigen, in drei Stu- 
fen zuruckweichenden Massigkeit, weisen ebenso 
■*vie die Toribnschi-Trinitat in Japan (Abb. 2 1) auf 
V orbilder in der buddhistischen Tempelplastik Chi- 
nas zur Wei-Zeit hin. Dagegen zeigen die Buddhas 
mit gekreuzten Beinen eine an unsere Spatgotik 
anklingende preziose Zierlichkeit. Ein Blick auf 
die beiden Abbildungen lehrt uns, daJ 3 hier ver- 
schiedene Buddhatypen, deren Stellungen sich 
kanonische Geltung errungen hatten, die aber ver- 
schiedene Enttvicklungsstufen vertreten, gleich- 
zeitig nebeneinander aus demFels gemeiBelt wur- 



den. Wir bemerken also, daB in dieser kirchlichen 
Plastik des fernen Qstens eine gleiche Auswahl 
schon feststehender Gestalten stattfand, wie in der 
ckristlicben Kunst des Mittelalters in Europa. 
Abb. 20. Lohan aus gebranntem,farbig glasiertem 
Ton. DerKorperist gelbweiB, Gewand und Sockel 
sind griin und dunkelgelb glasiert. Das Erscheinen 
dieses Lohan und mehrerer seiner Genossen in Eu- 
ropa im Laufe des letzten Jahrzehnts, -war eine der 
groBten tlberraschungen. Neues Licht fallt durch 
sie auf die Entwicklung der chinesischen Plastik 
in der Sungzeit, die vorker vollig im Dunkel lag. 
Diese aus verborgenen, schwer zuganglichen Grot- 
ten bei Itschu, ProvinzTschihli, stammenden Bud- 
dha-Apostel in verschiedenen Stellungen, durch- 
wegs aus gebranntem Ton, mit den San tsai, den 
drei heiligen Farben der Tang-Periode glasiert, 
sind Denkmaler der chinesischen Sung-Plastik, die 
sich damit als ebenso unerreichbar hochstehend 
erweist, wie die Sung-Malerei. Durch ihre Auf- 
lindung wurde auch die auffallende Entwicklung 
der japanischen Plastik in der Kamakura-Zeit er- 
klart, der die chinesische Sung-Plastik Vorbild war 
(Vergl. Abb. go). Der Fortschritt gegenuber der 
Tang-Plastik und ihrem japanischen Spiegelbilde, 
der Naraplastik, besteht in der Erreichung groBter 
formaler Freilieit unter Einhaltung der strengen, 
durch Tradition und Heiligkeit des Gegenstandes 
vorgeschriebener gestaltlichen Gebundenheit. Der 
Lohan sitzt in der ublichen Samadhi — der Ver- 



senkungsstellung, doch die Handhaltung ist gelost, 
das Gewand vom Korper emanzipiert, bei groBter 
Beruhigung durch Faltensymmetne frei und von 
eigenem, stoffhchem Leben erfullt, der Gesichts 
ausdruck von unerhorter Energie, der Kopf ernes 
geistigen Kampfers, der sick mcht mit der pas«i 
ven Yersenkung begnugt, sondern durck sie zur 
Erkenntnis durckzudnngen sucht, in deren Er- 
reickung er jeden Augenbkck siegreich aufbkcken 
kann Jeder dieser, heute in europai'ehen und 
amerikanischen Museen und Pnvatsammlungen 
verstreuten Lohans, ist die Mamfestierung ernes 
neuen Moments dieses Erkenntmskampfes Hier 
ist die indisck buddhistische Gleickformigkeit des 
Samadhi vollig uberwunden und durch die Sung 
Meister zu individuellen, hocksten Erkenntnisan 
schauungen emporgefuhrt 

Abb 21 Die Tnnitat bestekt aus Buddha und 
den beiden BodhisatvasKwannon und Seischi und 
■'vurde laut einer Inschnft auf der Ruckseite 1m 
Jakre 625 n Chr zum Andenken an den zwei 
Jakre vorker verstorbenen Prrnzen Sckotoku Tai 
schi, den groBen Forderer des Buddhismus m Japan 
ernchtet Die Basis bildet ran kolzerner Unter- 
bau, der ahnlick dem Tamamuschischreme nut 
Malereien geschmuckt war Der gesamte Auf 
bau 1st arckitektomsch und lrnear geschjossen 
Der Buddha bildet nut dem Sockeluberwurf erne 
pyramidale Masse, die in drei Absatzen aufwart« 
und ruckwarts weicht Die rein lmeare Dj namik 
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der Throndecke berahigt sich nach oben und kon- 
trastiert mit der weltentriickten Ruhe des Antlit- 
zes. Durch die beiden Nebenfiguren -wird die Drei- 
zahl gebildet, die das ganze Bildwerk beherrscbt. 
Sie stehen auf Lotosbluten und halten Kugeln 
in der Linken. Ihr Gestus der Rechten bereitet 
auf den machtigen Gestus Buddhas hin, dessen 
Entriicktheit bei den zvrei Yermittlem zwischen 
Jenseits und Diesseits etwas gemildert erscheint. 
Die T oribusclii -T rinitat ist ein gliicklich erlial- 
tenes Meisterwerk der archaischen buddhistischen 
Plastik in Japan. 

Abb. 22. Kokuzo Bosatsu im Museum zu Nara 
(friiher im Rondo des Horyudschi). Vielleicht 
Verkorperung des Bodhisatva Akasagarbha. Im 
Gegensatze zur Blockmasse des Toriwerkes auf 
Abb. 21 saulenmafiig aufgebaut, brachte diese 
wahrscheinlich aus Korea stammende Statue eine 
neue formale Erscheinung nach Japan. DieRechte 
streckt sich dem Beschauer entgegen, walirend 
die Linke eine Flasche, ein verbreitetes buddhi- 
stisches WeihegefaB, halt. Ein im fiinfseitigen 
Sockel befestigterBambusstab tragt den Heiligen- 
schein. Die bronzene Stirnkrone, die sie auf an- 
deren Abbildungen tragt, wurde fiir diese Auf- 
nahme abgenommen, so daB derHaarknoten sicht- 
bar wurde. Das Gewand fallt archaisch streng 
gefaltet in rhythmisch geschwungenen Raskaden 
bis zum Sockel und lost die saulenliafte Starrheit 
in Bewegung auf. Auch bier wiegt die abstrakte 



Form vor, ist aber nicht mehr, wie in der Tori- 
Trinitatj als leblose Masse dutch abstrakt-symbo- 
lische Mittel gottlich belebt, sondem lafit ihre 
Gottlichkeit schon als eine lebendig in ihr pul- 
sierende Seele ahnen. 

Abb. 25. Diese den kiinftigen Buddha Maitreya 
(jap. Miroku) darstellendeStatuewird wegen ihrer 
Ahnlichkeit mit der Kwannon mit dem Wunsch- 
kleinod (Nyoirin) haufig so genannt und mit ihr 
verwechselt. DerTypus ist in der japanischen Pla- 
stik iiberaus beliebt. Hier ist der BegriJF des rund- 
plastischen Korpers schon erfaBt, dieser aber noch 
nicht von atmendemLeben durclipulst. Die Masse 
des Faltenwerks scheidet sich noch rein von der 
Korpermasse, die sich aber als organischer Bau 
auch unter ihrer Hiille durcbsetzt und mit dem 
nackten Oberkorper wie eine Blume aus dem Kel- 
che emporbluht. Die Korperteile sind plastiscli 
der Tiefe nach angeordnet. Arme und Beine sind 
in harmonisclien BewegungsfluB gebracht. Ar- 
chaistische Reste, wie die iiber die Schultem her- 
abfallenden in Voluten endigenden Haarstrahne 
und das regelmaBige Faltenwerk verbinden sich 
also mit neuen Entwicklungsausblicken. 

Abb. 24. DieFigurhatdieherkommlicheStellung 
des Maitreya (Miroku), ist aber schon lebensvoll 
menschlich aufgefaBt und mit realistisch gefalte- 
tern Umkang versehen. Der Gewandstil entspriclit 
nrft semen Stegerr and tiefea Parches der Eigen- 
art der Kanschitsutechnik (vergl. S. 59). 


Abb. 25. DieTonstatue des Bonten (Brahma) ist 
die rechte Begleitfigur der Fukukensaku Kwannon 
im Sangatsudo des Todaidschi in Nara. Ihr Gegen- 
stiick ist Taischakuten (Indra). Die Hauptfigur 
ist aus Ranschitsu, die beiden Trabanten aus Ton. 
Gegenuber den alteren Bodhisatvas der Suiko- 
Periode, die kaum noch ein menschliches Regen 
zeigen, sind diese Werke der Nara-Periode schon 
mensciilich in Bekleidung und Haltung. Sie tragen 
die einfachen, langarmeligen, zeitgenossischen, 
chinesischen Gewander unter Verzicht auf uber- 
flussiges Beiwerk. Die Rorperformen sind mog- 
lichst gerundet, Gesicht und Hande zeigen weib- 
liche Anmut von sinnlichem Reiz. Der Rhytli- 
mus des Faltemvurfes erhoht diese Wirkung. 
Abb. 26—28. Drei fur die Nara-Periode (71°— 794) 
und ilire nachste Folgezeit charakterstische Mei- 
sterwerke, auI 3 erlich ahnlich und doch jedes von 
eigener Art Alle drei Gestalten zeigen die vollen 
runden Formen der Nara-Plastik, doch linden 
wir, von Abb. 26 zu Abb. 27 ubergehend, eine 
deutliche Steigerung der Rhythmisierung des 
Linienflusses , wahrend am Buddha Abb. 28 
auf die geistige Vertiefung das Hauptaugenmerk 
gerichtet war. 

Abb. 29. Schikku gan dschin, der Herr des Him- 
mels des Verlangens (Ramadhata), der indische 
"Vadschrapani, halt in der Hand das Kindd schv£ 
(£epter aus Goldbronze), das er zu schwingen 
scheint, um -v on alien Himmeln Besitz zu nehmen 
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Die Gestalt wirkt wie erne Verkorperung der zur 
WeiDglut erhitzten Raserei Die scharfen Kurven 
des umsclilmgenden Schals symbolisieren seme 
mnere Ekstase und verstarken den Paroxismus des 
Gesicht*;ausdruckes, der trotz seiner Verzerrung 
mit magischer Gewalt auf den Beschauer wirkt 
Abb go Die Bildmsstatue des Tschien t«chen, 
ernes buddhistischen Priesters aus China, der um 
die Mitte des achten Jahrliunderts nach Japan 
kam und sich dort groCes Ansehen erwarb, ist zu- 
naclist em techmsches Unikum, da sie aus Papier 
hergestellt ist, das offenbar m feuclitem Zustand 
geknetet wurde Das Bildms wird emem Schuler 
des Meisters, dem Pnester Ssuto, zugeschneben 
und zeigt bei noch einfacher Kleidbeliandlung 
Meisterschaft m der Bildmskunst Selten finden 
tvir, selbst in Ostasien, den vennnerlichten, ganz 
Geist gewordenen Menschen so uberzeugend le 
bensvoll dargestellt 

Abb 5 1 Holzstatue des Vasubandhu von Unkei, 
datiert 1208 Kdkei und seme bciden Schuler, 
sein Sohn Unkei und Kwaikei, gelten bei den Ja 
panem als Begrunder des plastischen Stils der Ka- 
makura Zeit, der den leeren Klassizismus der Fu 
dschiwara Penode durch einen wieder von China 
her angeregten lebendigen Reahsmus verjungte 
(Vergl Text zu Abbildung 20) Die beiden indi 
schen Monche werden in Japan als Patnarchen 
der Hossosekte verehrt Vom Gewande gilt das 
Gleiche, wie fur den chmesischen Eohan, Abbil 



dung 20 Es ist in seiner Stofflichkeit und seinem 
Volumen ehenso verstanden, wie m seiner be 
kleidenden Funktion Das Antlitz zeigt die selbst- 
bewuBteGeistigkeit des elirwurdigenPriesters,]ene 
religiose Geistigkeit, die alle wurdigen Patnar 
chen geistlichen Standes bis heute als gememsames 
Merkmal auszeichnet Wie Asangha trug auchVa- 
subandhu erne Urne auf der flachen Linken 
Abb 52 DieKaisermNakatsuhimenoMikoto 1st 
die Gattin des Schinto Gottes Hatschiman Das 
Bildwerk zeigt, daB die Portratauffassung der 
fruhenFudschrwara Zeitrmitihrer eigentumlichen 
Pose und den weiten verhullenden Gewandem 
auch die konservative Scluntoplastik durchdrun- 
gen hat Schin to, das heiBt Weg der Gotter, war 
der national japanische Natur- und Ahnendienst, 
der m Japan neben dem emgefuhrten Buddhismus 
dem Butsu-to, das heiBt Weg Buddhas, seme Be 
deutung behauptete In denSchinto-Tempelnwa 
ren Ahnenbilder aufgestellt, die zum Teil gott- 
liche Verehrung genossen 

Abb 35 Bildnis von Tamayonhime no Mikoto 
Bemalte Holzskulptur der Mutter des Dschim 
mu Tenno 1m Takemikuman Dschinscha, einem 
Schmtotempel in Yoschmo, Provmz Nara Da- 
tiert 16 Oktober 1251 Die Frau 1st mit der ho 
fischen Tracht der Kamakura Zeit bekleidet, ob 
wohl ihr Leben weit zuruck lag Ihr Kostum 1st 
also anachronistisch Allein die feierhche Tracht 
der japanischen Ritterhofe, era Gegenstuck zur 
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altspanischen, vonVelasquez verewigten Hoftracht 
der Frauen, erscliien fur die Tempelbilder des 
Schintodienstes besonders geeignet. Ein Vergleich 
nut gemalten Bildnissen jener Zeit zeigt jedoch, 
wie mcisterhaft es der Kiinstler verstanden hat, 
die schwere Stoffmasse mit ihren Falten in rhyth- 
mische Bewegung zu bringen. Auf breiter Basis 
erliebt sich die Masse in natiirlichem FluB, wie 
eine Meereswoge, deren Auf- und Abbewegung 
auch hier zum Ausdruck komnit. 

Abb. 54.. Die Maudaras sind buddhistische Heili- 
genbilder, die meist aufSeide gemalt wurden und 
dann haufig als Rirchenfahnen dienten aber auch 
als Wandmalereien und Felsskulpturen vorkom- 
men. Mit ihrer reprasentativen Art sind sie den 
christlich-mittelalterlichen Mosaiken und Wand- 
malereien vergleichbar. Wie dort Christus von Ma- 
ria und Johannes, den Aposteln, Heiligen und Stif- 
tern flankiert wird, pflegt hier Buddha Sakya- 
muni oder Maitreya, der kommende Buddlia 
zwischen zwei bis vier Bodhisatvas und einer, 
je nach der Sekte variierenden, Auswahl von Jun- 
gem, Arhats oder Patriarchen zu thronen. Die 
Bilder waxen gleichsam Glaubensbekenntnisse der 
verschiedenen buddhistischen Sekten in Zentral- 
asien, China und Japan. »Kuscha Mandara« be- 
deutet den Inbegriff der Heiligengestalten der 
Kuscha- Sekte, einer der sechs alten Sekten von 
Nara. Dargestelft ist Buddha zwischen Mond- 
schu (Mandschusri) und Fugen (Samantabhadra), 


ferner den am Rande stehenden Bonten (Brahma) 
und Taischakuten (Indra), umnngt von zehn 
Priesterxij die wohl als Patnarchen der Sekte an 
zusehen smd Die vier Himmelskonige stehen in 
den Ecken Die statische, sakral-reprasentative 
Komposition des Bildes geht auf die indobuddhi 
stische Runst zuruck, die selbst wieder hellem- 
stisch persische Anregungen verwertet hat Wir 
liaben hier also em Denkmal der japanisch bud 
dhistischen Sakralmalerei vor uns, das, obwohl 
jungeren Datums, die alte strenge Form der Nara 
Zeit beibehalten hat und das uns daher als MaB 
stab fur die weitere Entwicklung der japamschen 
Sakralmalerei dienen kann 

Abb 55 Buddha ltn Kreise «emer Schuler Szene 
aus dem Kwako-Genzai-Ingiva Kyo, emer japa 
nisch-buddhistischen Bildrolle vom Jahre 755 
Die Rolle 1st ein Beispiel fur die Vorlaufer der 
Langrollen, der Makemonos Sie zeigt, daB schon 
die alten buddhistischen Schnftrollen ahnlich wie 
die altchristlichen lllustnert wurden, em Brauch, 
der sich allmahlich auch fur Schnftrollen pro- 
fan en Inhalts einburgerte, bis schheBlich der 
Text, als bekannt vorausgesetzt, weggelassen wur 
de Wahrend die chmesischen Bilderrollen ihre 
Gestalt von den alten Palastfnesmalereien uber 
nommen haben mogen, stammt das japamsche 
Ye makimono von diesen lllustnerten Schnft 
rollen, mit denen auch em eigener Malstil, das 
Yamato ye, m freier Gbersetzung das Japanbild, 
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so genannt nach der gleichnamigen Provinz, m 
der diese Art zuerst gepflegt wurde, verbunden 
war Hier setzte also die national japanische Ma- 
lerei ein, die, unabhangig von der indisch btiddln 
stischen und chinesisclien Tradition lhre eigenen 
Wege ging (vergl S 1 04) Schon in dieser frulien 
Rolle zeigt sich lhre Eigenart, erne urwuchsig-hu- 
morvolle Realistik, die nur ausnahmsweise zu 
fremden, vorgebildeten Gestalten greift, wie etrva 
m den herabschwebenden Engeln Em Vergleich 
mit dem Kuscha Mandara zeigt den Unterschied 
Dort reprasentative sakrale Steifheit und Feier- 
liclikeit, hier naive Sachlichkeit mit bumonsti 
sober Detailcharaktenstik Die Palette setzt sich 
aus leucbtenden Lokalfarben zusammen Die 
buddhistischen Erzahlungen werden mit japani 
schen Gestalten illustnert Hauser, Mobel, Tiere 
und Menschen smd japamsch In -wemgen Jakr- 
bunderten gelangte diese Malerei zu den virtuo 
sen Illustrationen der japamschen Heldenromane 
und Liebesgeschichten 

Abb g 6 Schnftrolle und Juwelenzepter sind die 
standigen Attribute Mandschusns, der die Maclit 
der Sclinft, der Inspiration und gottlichen Ausle- 
gung (dharma) symbobsiert Mit Fugen, der die 
Macht der kirchlichen Organisation und der Ge- 
meinsckaft derHeibgen (sanglia) darstellt, verkor- 
pem sie die »Drei Kostbarkeiten«, Buddha, Ge«etz 
und Rircbfy unsererTnmtat vergleiclibar Die Fi 
gur verbindet japanische Verfeinerung mit einer 
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anWuTaotse erinnemden Kraft des Pinsels. Die 
Anordnung der Masse, derGIieder sowohl, wie der 
Falten, ist meisterhaft. Bewegung tind Gegenbe- 
wegung, Auf und Nieder sind zurn harmonischen 
Ausgleich gebracht. Die starke Faltenbewegung 
und die Korpermitte verebbt in den groBziigigen 
Kurvaturen des Umrisses. 

Abb. gy. Das Bild hat ein Gegenstiick in einer Win- 
terlandschaft im gleichen Tempel. Es ist wahr- 
scheinlich eine Kopie der Sung-Zeit nach einem 
Original des groBen Landschafters der Tang-Pe- 
riode. Ein Defile zwisclien scliroffen Felstiirmen, 
durch das ein Wildbach braust. Das Auf und Nie- 
der der Bewegung tritt schon in den Felstiirmen 
indieErscheinung, deren letzter das ungehemmte 
Empor, der mittlere beideRichtungen,dervorder- 
ste durch die herabhangende Pflanze — das schroffe 
Abwarts symbolisiert. Dieser Bewegungskontrast 
\vird von der Baumgruppe in kleinerem MaBstabe 
im gleichen Sinn wiederholt. So tritt der Geist die 
ser Gebirgslandschaft formal in die Erschein ung. 
In der Baumgruppe ist der Kampf urns Dasein be- 
sclirieben, den die organischen Wesen in dieser 
Wildnis gegen dieKrafte der Natur durchkampfen 
miissen. \\ 

Abb. 58 ist nach der spateren Inschrift, die den 
oberen (bier fehlenden) Rand einnimmt, dasBild- 
nis des Lu Tong- pin, eines beriihmten taoisti- 
schen Gesetzgebers, der dem Kreise der acht Un- 
sterblichen eingereilit wurde. Als Maler wird in 



der Inschnft Teng genannt, der den Tang Kaiser 
Hitsung 88 1 auf seiner Flucht nach Szetschuan 
begleitete Demnach ware das Torliegende Bild 
em Original der Tang Zeit. Lu Tong pin lebte in 
der zweiten Halfte des acliten Jahrliunderts nnd 
starb etwa hnndert Jahre vor der Entstehung die- 
ses Bildm^ses Er ist hier noch nicht als Unsterb 
licher mit den Attnbuten dieter Heiligen geraalt, 
da er erst spater als solcher erklart wurde, sondem 
als gewohnlicher Menscb Da uns mcbtbuddlnsti 
sche Onginale aus der Tang Zeit bis heute fehlen 
und noch kem autlientisches Original des Wu Tao 
tse bekannt ist, kommen als Vergleichsmatena] 
fur die Auffassung des Bildnisses nur einige alte 
Kopien des elften und zwolften Jahrhunderts auf 
Stem nach Ongmalen des Wu Taotse m Betracht 
Diese Bildmsse des Konfuzius zeigen m der Hal 
tung, der Gewandbehandl ung und Auffassung des 
Antlitzes die gleiche Art von unubertreffheher 
GroBe und Wurde, deren SchopferWu Taotse gc~ 
wesen ist Der Pmselstnch ist sich allerWirkungs 
moglichkeiten bewuBt Von der femstnchigen Bc- 
handlung des Gesiclites und des Bartes «chwillt er 
zu der kraftig breitspungen Faltenzeichnung des 
Gevvandes an, dem Armc und Hande wiederum 
m feiner Zeichnung cntwachsen 
Abb 59 ist die Dirstellung ernes Rebhuhnpaares 
am Boden zwischen Pflanzen und Blumcn, die 
■von Schmctterhngen und Insckten umflattert 
werden Em Bcispiel aus der Tang Zeit fur die 



Kategorie »Blumen und Vogel « (vergl. S. 67). 
Das Bild ist anonym und wurde weniger wegen 
einer beigefugten alten Notiz, die es als Tang- 
Malerei bezeiclmet, als wegen dcr jener Periode 
eigentumlichen Qualitat des Papiers und seiner 
Appretur, sowie wegen der Maltechmk dieser 
frulien Zeit zugewiesen (Ars Asiat. I., S 15 f.). 
Die Techmk zeigt den der Tangzeit eigentum- 
lichenDoppelkontur. Die Scliafte der Baume und 
Stengel der Pflanzen werden mit zwei parallelen 
Strichen gezeichnet,dieZwisclienraume mit Farbe 
angefullt, und das Detail wieder nnt femenTusch- 
stncben emgezeichnet. Auch die Vogel zeigen die 
cliaraktersierende Techmk dcrTang-Zeit. Sie smd 
mit anatomisclier Treue und sicherer Erfassung 
ihres Wesens und ihrer eigentumlichen Bewe- 
gungen gegeben und mit gleicher zeichnensclier 
Exaktbeit und Harte durchgefuhrt, wie Durers 
Tierzeicbnungen Die Farbenskala bevorzugt du- 
stere, braune und blaugrune Tone mit dunkel- 
roten, weiBgeranderten Bluten 
Abb. 4.0 ist ein signiertes Werk des Tsien Siuan 
ernes Zeitgenossen des durch mehrere Werke be- 
kannten Tschao Meng-£u Beide Knnstler bilde- 
ten sich noch in der Sung-Zeit aus und stehen 
am tlbergang dieser zur Yuanpenode. Aus den 
Felsntzen wachsen goldgelbe und rosafarbene 
Chrysantbemen eznpor, deren zarte Farbtone sich 
mit jenen der Blatter vermischen. Daruber erhe- 
ben sich mit kuhnem Schwung Amarantliusblu- 
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ten, deren hochste dunkelrot gefarbt ist. Darunter 
das Taubenpaar, das Weibchen am Boden, der 
gurrende, in buntem Federschmuck schillemde 
Tauberich dariiber — das weibliche und mannliche 
Prinzip, yin und yang, in Tier- und Pflanzenwelt 
dargestellt. Gegenuber dem vorigen streng sacli- 
liclien Tang-Werk sehen wir hier ein von natur- 
philosophischem Geist erfulltesTier- und Pflanzen- 
bild der Sung-Zeit. Wie das vorige Bild aus dem 
Geist der nordlichen, ist dieses der siidlicben Schule 
entsprossen. 

Abb. 41. Hsii Hsi lebte unter den »Fiinf Dyna- 
stien« (900—960 n. Ckr.) und war beriihmt ais 
Maler von Baumen, Blumen, Vogeln, Insekten 
u. s. w., bevorzugte also gegenstandlich die dritte 
und vierte Kategorie des ckinesischen Gegenstands- 
kanons (S. 67 f.). Das hier wiedergegebene Bild 
ist ein Meisterwerk der Massenaufteilung in der 
Flache und der bewegtenLinie. DerReiher streift 
den Schnee von den FiiGen ab. Sein Kopf liegt 
ungefahr im Schnittpunkt der Diagonalen; er 
iiberspannt mit seinen Schwingen die Bildbreite 
und wirkt daher monumental. Die im Winkel 
aufwarts steigende Bewegung der Weidcnstiimme 
und des Reiliers strebt gegen das steilcre Abwlirts 
der oben und unten liereinragenden Weidenaste, 
Abb. 42. Aus den vier Jabreszciten, wovon der 
Friihling bislier verscliollen ist. Auf alien drei 
Bildem blickt ein Natuiphilosoph von einer Fel- 
senterrasse in die Feme, ein beliebtes Thcma der 



Zen-Sekte. Das Auf und Nieder der korrespon- 
dierenden Bewegungen ist mit wemgen klaren 
Stnchen gegeben Die Zange, die der Fels mit 
der Terrasse bildet, offnet mit dynamischer Sym- 
bolik den Blick in die Ferae, m die der winter- 
lich gekleidete Pilger lunausblickt 
Abb 45—45 Mutschi war emer der groBten Maler 
Chinas Er war buddhistiscker Pnester und zum Teil 
deshalb von semen konfuziamschen Zeitgenossen 
zu wenig beachtet, um erst spater m Japan voll ge- 
wurdigt zu werden Der Kramch fesselt uns durch 
seine menschlicli anmutende Energie, mit der er 
militanschen Schnttes aus dem Bambusdickicht 
wohl emem drohenden Femde semer Jungen ent- 
gegentntt Schnabel, Hals und Hinterstelze bilden 
nachvome erne m der Bewegungsrichtung fedem- 
deWellenlmie Der Scliatten des Halses betont 
den Unmut des Vogels, findet aber seine formale 
Begrundung in der Polantat der herabhangenden 
dunkeln Schwanzfedem Ein Auf- und Abwart*?, 
das sich 1m Bambusbusch wiederholt Grandios 1st 
der Unlieil smnende Tiger aufgefaBt, der den 
Bildrahmen zu sprcngen drolit, wenn er ausschntte, 
und so zu monumentalerWirkung gebraclit wurde 
Mit lhm, der Affenmutter und der sclilafenden 
Elster hat sich Mutsclu zum groBten Tiermaler 
aller Zeiten cmporgeschw ungen Der heilige Va 
nav&si, emer der sechzelm Arhats, der Junger Bud- 
dha 1 ?, zeigt Mutsclus monumentalen Stil von emer 
anderen Seite Hier bildet das Lineament die Fohe 
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der inneren Versenkung de? Heiligen. Die Sclilange 
ist ein liauijg den Arliats beigegebenes symbobsche> 
Attnbut; der aufgesperrte Raclicn ist nicht iru 
bedrolienden Sinne zu deuten. 

Abb. 46 ist einWerk dersudbcbcn Siing-Malerei: 
Eine in Lotus einfallende Wddgans Die liarmo- 
nisclie Wirkung ist die Folge feinster Bereclinung 
der Anordnung und Flachenfullung. DerKopf der 
Gans stelit unmittelbar neben dera Kreuzungs- 
punkte der Flacliendiagonalen, also in der Bild- 
nutte Dem Aufwaits der Sckwingen entspricht 
das Abwarts des Blattes Blatter und Vogel sind 
nut halbgefulltem Pimel in gleiclimafligem Ton 
breit lungesetzt. Man bedenke, wie nel Kunn n«r 
m dem einen Pm^elstricb des Hals'tuckes mit sei- 
nem edlen Sciimmge steckt 1 Mat emigen gehoh- 
ten Details und dunkeln Flecken war das Bild voll- 
endet, an dem jeder Stnch ein Meisterwerk 1st. 

Taf 4^ Liang Kai 1st einer der bedeutendsten 
Tusclimaler der Sung-Zeit, der sicli durcli leiden- 
scbaftbclien, splittngen Pmselstncli auszeiclmete. 
Die momentane Bewegung des bockenden Holz~ 
fallen, 1st durcb den leeren Raum zwiscken den 
beiden Vertikalen des Baumes und des Bambus- 
stockes ebenso \ eran^cbaulicbt, wie durcb die Ve- 
hemenz des Faltenbruches Die Blatter de 5 : letzten 
Bambuszweiges erscbemen wie anLpntzende Spa- 
ne imd symbolisieren das Tempo der Arbeit, die 
durcb: kemer!ei genremaDig bt 22 sge$ BeiirerX $&&- 
dern durcb diese rein kunstlen^cb symbobschen 
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Mittel in lhrein tiefsten Wesen veranscliaulicht 
wird Es 1st aer Geist der Arbeit, ilir Lebenspuls, 
der imter Verziclit anf alles Nebensachliche klar 
m Ausdruck kommt 

Abb 48 Schih Ko war aus Szetschuan geburtig 
und malte lieiligePersonliclikeiten oft ant groBem 
Humor Erwarein gemalerSonderlmg, der sich um 
dasPubkkumweriigkummerte Semekunstlerische 
Sonderstellung zeigt das mit wemgen virtu o^en 
temperamentvollen Pmselstnchen hmgeworfene 
Bildj das Werk emes mspinerten Augenblicks, em 
gutes Beispiel fur die Pmselteclimk der Sung-Zeit 
Abb 49 Der Zen Pnester Wei-yen erklart dem 
La Ao die Zen Doktnn Ort der Handlung 1st erne 
der hocligelegenen Gebirgsterrassen, die der Lieb- 
lmgsaufentkalt dieser Naturphilosophen waren 
Diese Art \ on Bildern wurde von der Malerfami- 
lie Ma, die unter der sudlichen Sung-Dynastie 
wirkte, besonders gepFlegt und zu hochster Voll- 
endung gebraclit 

Abb 50 Indra gilt als em Pnester und Kunstler 
der Yuan Penode, mdi^cbei oder clnnesischer Her- 
kunft Gegenstand dei Darstellung 1st die Illu- 
stnenmg einer uber den Pnester Tan Hsia verbiei- 
teten Anekdote, nacli der er emes Wmtertages, 
um sicli zu envarmen, eme Heiligenstatue Bud- 
dlias \ erbranntc Auf den erstaunten Emspmch 
emes anderen Pnesters erwiderte er, daO er die 
Sclian, das sind die nacli der Verbrennung des 
toten Buddha ubnggeblicbenen Gebeme, lieraus- 



geno mmen babe. »Aber wie kannst du diese a us 
dieser leblosen Holzstatue herausnehmen ?« war 
dieFrage. »Gutdeim, warum verdammstdu meine 
Handlung?« antwortete Tan-Hsia, damit auf den 
tieferen Geist desBuddhismusvenveisend, der sick 
nicht mit Idolatrie begnugt. Das Bild ist ein be~ 
senders gutes Beispiel fur die enge Verwandtschaft 
von Schrift und Malerei, die Iiier mit gleichen 
Pinselstriclien wie die Schriftzeichen und mit un- 
gemeiner Scklichtheit durchgefubrt ist. Die Holz- 
figur ist nicht einmal gekennzeichnet, auch ein 
Feuer nicht zu selien, die gegenstandliche Blu- 
strierung also zugunsten der geistigen Spannung 
unterdruckt. 

Abb. 51. Lin Ting-Kuei und Dschou Dscki- 
Dschang malten hundert Bilder mit je funf Ar- 
hats, die im Daitokudschi aufbewahrt werden. 
Die Kunstler sind in der Geschichte nicht bekannt. 
Zur Erklanmg des Bildes vergl. S. 101 f. 

Abb. 5 2 gibt eine Probe der in China uberaus ver- 
breiteten, zalilreichen Ahnentafeln oder Toten- 
bilder. Oben sitzt der Grofivater mit seiner ersten 
und zweiten Frau, unten Vater und Mutter. Die 
Anordnung ist fiir diese Bilder typisch. Alle Fi- 
guren tragen Kostume der Ming-Zeit. Die steife 
Haltung der Figuren in strenger Frontalitat war 
fur diese Bildnisgattung ritueUes Gebot. Die Ge- 
sichter zeigen dagegen portratmaBige Individuali- 
sierung. Das Werk gibt einen Begriff von der wei- 
ten Distanz zwischen der hohen freien Kunst und 


der auch m China ublichen volkstumlichen Zweck- 
kunst auf Bestellung, unseren Donatorenhildern 
vergleichbar 

Abb gg Das Bild gehort einer Folge an, auf der 
die zehn buddhistischen Devakonige dargestellt 
sind Die gegenstandliche Erklarung steht noch 
aus Die Szene 1st jedoch als Schreibdarstellung 
undfiguraleKompositionbeachtenswert Esscheint 
erne Urteilsfallung stattzufmden Der Akt wird 
von einem Himmelskomg ausgefertigt, die bei- 
den verurteilten Menschen von einem damoni 
schen Schergen weggeschleppt Die Szene spielt 
]edocli in einer burgerlichen Genchtsstube Die 
Figuren smd im schmalen hohen Bogen kompo- 
niert, wodurch die Bildflache restlos gefullt wird 
Em Hsm Dschung gehort zu ]enen Kunstlern, die 
die Tradition des beruhmtenFigurenmalersLung- 
nnen dernordlichen Sung-Dynastie fortsetzten 
Abb 54 Diese Kwannon wird einer Kunstlerm 
der Yuan Penode AdschiadScluazugeschnehen, die 
als Kwannonmalenn beruhmt war DasBild zeigt 
die am Meeresstrande sitzende Gottheit, die Be- 
schutzenn der Seefahrer, m faltenreicliem Gewand, 
von einer Riesengloriole umstrahlt Ihr rechter 
FuB ruht auf cmer Lotosblume, das lmke Bern 
auf dem rechten — lhre herkommhche Sitzweise 
(vergl Abb 23), die freihch m lhren groBten Dar- 
stellungen, wie m der weiBen Kwannon des Mu- 
tschi, einer schhchteren weichen muBte 
Abb 55 Wang Hui war em Maler der sudhchen 



Sung-Dynastie (1127-1278), von deren Land 
*!cliaftsaiiffa«sung die Rolle erne gutc Vorstellung 
gibt Es 1st Iwcine mspinerte Tucchmalerei, son' 
dern ein sorgfaltig gezciclmetes Landhaus mit 
Tcrras«e auf den dahmtcr Iiegenden See, aus des 
sen feucliten Nebeln nn Hmtergrnnde Bcrge und 
ein Dach aufragen Der Unter^chied m der Be- 
handlung von Vordergrund und »Feme« wird 
lner deutlicli Der Vordergrund 1st ein fem Korn 
pomertes Stuck von reliefmaBiger Tiefe, die»Fer- 
nc« bcgmnt gleich lunter der Terrace und -v erliert 
sicli ins Ungewisse (v ergl S 1 00) Das Haus 1st m 
Aufsicht gegeben und parallel zum unteren Bild 
rande heremge^clioben, wahrend es m parallelen 
Scliragen nacli ruckwarts springt Em Beispiel 
also fur die »Parallelperspehtn e« (vergl S 98) 
Es 1st sorgfaltig mit parallelen Stricken gezeich 
net, m der «clion zur Tang Zeit zur hoclisten Voll 
endung gefulirten Metkode der Arclutekturzeich 
nung Ein aus dem See abflieBender Bach 1st erst 
durcli die Terrasse, dann vome noclimals mit ei- 
ner Feng cchui-Brucke uberquert Mit der durcli 
den Bach nach rechts vome angescklagenen Be 
wegnng kontrastiert die gruBende BhcKbegegnung 
der 1m Hau^e beim Malile Sitzenden nut dem eihg 
vorbeischreitenden Passanten, die mit lhrem Mei 
nung^aufetausch geistiges Leben m das Bild brongt 
Abb 5 <5 Em Reiherpaar stelit m einem Sumpf, 
an dpsscn iekageni Ufer eme Paonie und eine Ka 
melie bluhen, um die Vogel, Insekten undSchmet- 
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terlmge flattern Das WeiB der Reiher, das Rosa 
und Rot der Blumen und die bunten Farben der 
Vogel und Insekten geben ern uberaus farben- 
pi achtiges Gesamtbild, das trotz alien Reizes schon 
die feme Zuruckhaltung dei Sung-Malerei ver- 
missen laBt Der grobere, smnlicliere Gesclimack 
der Yuan Zeit kommt dann zum Ausdruck Das 
stille Weben der Natur ist durch das vorlaute 
Treiben der Vogel zerstort, und die vergeistigte 
Symbolik dei Sung-Maler muBte emer mehi ober- 
fhclilicli dekora tiven Wirkung Platz machen 
Abb Nobuzane war einer der bedeutendsten 
Kunstlei der To^aschule Als sem groBtes W erk 
gilt die Sclulderung des Lebens des gelehrten 
Ministers und Gegners der Fudschiwara unter 
der Regierung des Kaisers Daigo in neun lan- 
gen Rollen Unsere Abbildung zeigt jenen Aus 
schmtt, wo das Leben des in Ungnade gefallenen 
Ministers in dei Verbannung gesclnldert wird Mit 
einigen Freunden, die lhn besuchen, sitzt er in 
einer roll gezimmerten Hutte lnmitten emerWild- 
nis Die Freunde und Diener vergieBen Tranen 
uber das traunge Schicksal des unscliuldig Ver- 
bannten, der sicli weigert, gegen des Kaisers Be 
fehl zuruckzukebren Das Gestrauch und die Gar- 
tenblumen sind in Orange und Grun gelialten 
Den Verzicht auf die farbige Wirkung in der Ab- 
bildung ersetzt uns zum Teil der GenuB des ge- 
nialen Raumaus^clinittes, der durch die dynamisch 
wirkende Kreuzung zweicr Ach«en, einer lionzon- 
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talen und einer schiefen, bewirkt wird und der 
die Dramatik des Gegenstande® aucli formal sug 
genert und durcli den nach -y omc konvergierenden 
Limensturz steigert Die Zu'chreibung an Nobu 
zane gilt als <ehr zweifelhaft 
Abb 58 Die sieben Rollen lilustneren die Wunder 
der Kwannon in Lchiyama und staminen von ver- 
^chiedenen Malern Die hier wiedergegebene Szene 
zeigt das Erstacinen der Reisegeselfccliaft uber e/n 
Wunder, das 1m an^chlieBenden Teil dargestellt 
1st Seme verschiedene Wirkung auf die darge- 
stellten Personen und Tiere 1st edit japani^ch 
humorvoll charakterisiert 

Abb 59 Sesschu war der Hauptmeister der Aslu 
kaga Scbulem Japan 1m funfzehnten Jahrhundert 
Sem groBes Ver dienst hestand unter anderem da 
nn, daB er nach China gmg (1467 — 1469), dort 
die Tradition der Land^chaftskunst studierte und 
zuruckgekehrt die japamsclie Land«cliaftsmalerei 
neu belebte Die nach dem Besitzer, dem Fursten 
Mon, benannteLandschaftsrolle gilt als sem groB 
tes Werk Der hier wiedergegebene Au^clmitt 
zeigt die lhm eigentumhche An wen dung der ge- 
raden Lime als formales Mittel Durch die Daclier 
stellt er die Verbmdung zwischen den Naturgrup- 
pen her und bnngt Rhythmus und Bewegimg m 
die Landschaft. Die Gegenbewegung zum Land 
schaftspanorama, das zwischen Gebirge und FluB 
rorbezstroznt, bilden die in der Gegennchlung 
vorstoBenden Schiflfckiele 
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Abb. 60 ist eines dcr iiltestcn japanischen Tusch- 
bilder, das dcr Moncli Josetsu auf Bestellung des 
Ascliikaga Yoscliimitsu in der von China einge- 
fulirtcn »Neuen Manier« angefertigt hat. Die In- 
sclirift begrenzt die Datierung zwischen 1594"" 
14.08. Mit dcr »Neuen Manier« ist die Bevorzu- 
gung einfaclier, dcr Natur entnommener Tliemen 
und ihre Ausfiilirung mitTusclic ohne Anwendung 
der Farben gemeint. Tschodensu der sclbst noch 
die fromme buddhistische Malerci pflegte(Abb. 6 5), 
aber sie mit seinem genialcn Pinsel neu belebte, 
und spater Sesschu, erwarben sich die groBten Ver- 
dienste um die Einfulirung und Forderung dieser 
neuen Schule in Japan, die hauptsaclilich von Jo- 
setsu, Schubun, Masanobu und die drei Ami ver- 
treten -wurde. 

Abb. 61. Kano Masanobu und sein Sohn Kano 
Motonobu waren Hofinaler der Schogun in der 
Aschikagaperiode. Der letztere lebte im Myo- 
schindschi zu Kyoto und studierte die Zen-Lehre. 
Dort schmiickte er die Schiebetiiren des Reiunin 
mit Landschaften , deren eine unsere Abbildung 
■wiedergibt. Sie wurden spater abgelost und wei> 
den heute als Kakemonos aufbewahrt. Motonobu 
war Hauptmeister der von Masanobu begriindeten 
Kanoschule, die die chinesische Sung-Landscliaft 
in Japan wieder belebte. Seine Bilder zeigen im 
Gegensatze zu den ganz aus der augenblicklichen 
Inspiration geschopften Bildem der Sung-Maler 
eine getragene Weichheit des Pinselstriches. An 
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StelJe der transzen den ten Vehemenz der Sung 
Kunstler tntt die \\ oliluberlegte Abgeklartlieit 
der Epigonen 

Abb 62 Gennii ^ar der Solin des Ndami und 
einer der fuhrenden Meister der mittleren Ascln 
kaga Zeit Er lelirte 1m Junkakudsclii m Ky6to 
Wasserfalle nut doneben eingem^teten Zen Philo 
sophen war ein selir beliebterGegenstand der Zen 
Maler Gennu gibt eine onginelle Variante, in 
deni er denTempel m den Scliutz einer Felsgrotte 
stellt, uber die der Wasserfall herabsturzt Der 
Bewohner des Platzes kommt mit semem Diener 
eben den Bergpfid hevtiuf Kanin ein anderer Ge- 
genstand 1st dem schmalen Hocliforniat so ange 
paBt, wie em Wasserfall Von beiden Seiten durcli 
Felsen abgeschlossen, gleitet das Auge nur von 
oben nach unten und wieder zuruck lnnauf und 
wird nicht seitwarts abgeJenht Der Fall des Was 
sers bedeutet auch einen plotzlichcn Blicksturz lm 
Raume, der fur den Bewegungsrliytlimus der Masse 
ausschlaggebend 1st Mit dem befreienden Fall ge- 
langen wir aus der engen Schlucht, m der das 
Wasser sicli ubersturzt, in einen mein* geraumi 
gen Talkessel, in dem sich der Bach von semen 
j alien Sprungen erholen kann und breiter dahm 
rauscht. Der beraufkommende Wanderer aber 
mit semem Diener fubren uns in der Gebirgsnch 
tung wieder empor 

Abb 6 g Das Bild gehort zu einer Sene der acht 
taoistisclien CTnsterbiicfien, gemait von r^efto 



densu, Gincm Maler der frulien Asclnkaga-Zeit, 
der als Zen-Pnester lm TofukiuFclu lcbtc und 
die Sungtradition pflegte Gama Senmn liat als 
standiges Attnbut die dreibeinige, unsterbliche 
Krote Das Bild ist cm Glanzstuck virtuoser 
Tuschmalerci Mit selbstbewuBt-sicliercr Hand 
sclinft ist es mit Pinselstriclien Inngcsclineben, 
deren mspinertes Tempo uns erscliuttert Mensch, 
Tier und Natur sind ion emcm Geist durch 
drungen Jedcr Stnch hat seine formale Funktion 
und mlialtlich transzendentale Bedcutung 
Abb 6/| N6ami war der kunstlensclic Berater 
des Asclukagaschogun Yoschimasa und wirkte 1m 
Gmkakudsrln, einem der -vicr Tempelkloster mit 
Runstschulen in Kyoto, wo die Malerei mi Geiste 
der Zen Sekte gepflcgt wurde, und eifng chine 
sisclie Originate der Tang und Sung Zeit gesam 
melt und studiert wurden N6ami war em groI 3 er 
Meister der Flaclienfullung Unsere Tafel zeigt 
llin nur von einer Seite, von semen Rollbildern 
gibt Grosse, Das ostasiatische Tuschbild, Tafel go 
bis 92 Proben Uber das lner wiedergegebene 
Bild vergl S 105 

Abb 65 Em Werk aus der Sung Zeit, das 1m 
Faltenwurf archaistisch erschemt, aber den ver 
femerten Geschmack der Sung Zeit zeigt Der 
Pnester 1st vor emem (unsichtbaren) Audito 
num smgend, also wahrschemlicli emen heili 
gen Text vortragend gegeben Er sitzt auf einer 
Bank mit gekreuzten Bemen und halt emen Stab 
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in den Handen. Auf dem kunstvoll gearbeiteten 
Lacktisch liegen zehn SchriftroUen. Buddhistiscb 
ist bier nicht nur Gegenstand und Gestalt son- 
dern auch die Form, die in der Tradition der alten 
Priesterbildnisse gehalten ist und ein KompromiB 
zwischenaweiverschiedenenFormweltenbedeutet, 
indem ein kubiscber Korper anf eine dekorative 
Flache geschoben ist. 

Abb. 66 . Schoitschi Kokuscbi ist der Begrunder 
des Klosters Tofukudsclii, in dem Tschodensu ge- 
lebt und gearbeitet hat. Das Werk ist -wohl eines 
der sclionsten Bildnisse, die je gemalt wurden. 
Abb. 67 . DiesesBildnis des Kaisers Hanazono nacli 
seiner Einkleidung als Monch ist ein spates Bei- 
spiel der Fudschiwara-Modemalerei, das jedoch 
den ihr eigentumlichen dekorativen Gesclimack 
im besten Lichte zeigt. 

Abb. 68. Metallgehange vom Altar des Kondschi> 
Kidotempels im Tschusondschi-Kloster in Hirai- 
zumi. Beispiel einer ornamentalen Arbeit der 
F udscbi wara-Zeit. 

Abb. 69. Lackkassette gesdnniickt mit Lotusblu- 
men und Blattem auf Wellen in leichtem Relief. 
Die Kassette besteht aus diinnem Holz, das mit 
Leinen iiberzogen und mit scbwarzem Lack be- 
strichen ist. Der sckwarze Grand ist mit Gold 
und Silber bespritzt und der Dekor damit iiber- 
zogen. Die Zeichnung reicbt an Blumenstiicke 
der Sung-Zeit lieran. 
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gatan smd abgebddet bei O Kummel, Die Kimst Ostasiens 
(B Cassirer, Berlin, 1921), Tafel 56 bis 61 Zitat ausW Cohn, 
Stilanalysen als Einfulirung ui die japamsche Malerei (Oester- 
held, Berhn, 1908), Seite 43 — Seite 80 O Munsterberg, 
Chinesische Kunstgeschichte, I, 8i, Anm — Seite 84 f 
E F Fenollosa, 1 c I, 156 — Seite 86 O Fischer, Chmesi 
sche Landscliaftsmalerei (Kurt Wolff Verlag, Munchen, 
1921), Seite 115 — Seite 87 A Waley, Burl Magazine, 
1920/21 —Seite 98 Laotse,Taotekmg, Jena, 191 1, Seite 1 
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Seite io6f W Cohn,l c. Seite 84 f—Seiteno JStrzjgonsfa, 
Kunde, Wesen und Entvncklung (Wien, Kunstlustonsche* 
Institut der Uruversitat, 1922), Sene 51, 72 ff — Seite 1 
Kokka XXI, igio, Seite 67 zitiert von Curt Glaser, Die 
Kunst Ostasiens (Leipzig, Insel-Verlag, 1915), Seite S5 — 
Seite 117 B Laufer, The "Wang Ck’uan T’u, a lindscope 
of Wang Wei, O^tasiatische Zeitschnft h 55 — Seite 120 f 
L Bmyon in Herbert A Giles, An Introduction to the In 
story of Chinese pictorial art (Shanghei 1905), Seite 122 


Die Abbildungen tvurden hergestellt nacli Kolia, Zeit 
schnft, Tok) o seit 1889, Japanese Temples and their Trei 
sures, herausgegeben 10m Mmistenum des Innern, Tokyo* 
Shimbi Shorn, 1910, Masterpieces selected from the Tme 
Arts of the Tar East, Tok\ o, Shimbi Shorn, 1 908 ff , Tot ei 
Skuhd, an illustrated Catalogue of the fmpeml Treasury, 
called Shosfiin at Xara, Tokyo, Shimbi Shorn, 1910, Ar- 
Asiatica, Etudes ct documents publics sous la direction do 
Victor Golou ben, I La Peinture Cbinoi<e par E. Chat anno 
et Raphael Petrucci (Bruxelles et Paris, G van Ocst ACie-, 
1914.), R S Hobson, Chinese Pottery statue of a Lo Inn, 
London, Bnti«h Museum, 1920, Ongirialphotographien 
des Tolkivang Verlage«, Hagen 1 W 

Die Beschreibungen der Abbildungen nurden zuinTed auf 
Grund derTexte dergemnnten Pubhkationen abgefnBt 
mr die Transbnption der Eigenmmen, some der chuie- 
sisclien und jnpanischen orte war die mbglicliste An 
iiaherung an die nclitige deutsche \us«pndit» maBgebeiul 
Es wurden doher die sonst gebrauchhcben Koii-onanten 
ch = tscli, ] — dscli, sh = sell gcscbnelien Der spirttus o-| ,( r 
wurde neggelassen, also Tong statt T’ang Fhen'O fililen 
Hn allgcmeinen die Langozeichen ilbir den \0k1len dtr 
japamsebon Eigennamen, al'O Tokyo statt Tokyo Hir 
freundhche UnterstQtzung bei der DurcJifrthnuig drr 
Transknption babe idi Ilcrrn \ictor Schmidt zu danktn 
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